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Tutkin artikkelissa Pori Jazz -festivaalia islantilaisen Bjérkin heindkuun 1996 Kirjurinluodon
konsertin mediakdsittelyn nékékulmasta. Pédaineisto koostuu PoriJazz 66 ry:n tallentamista
lehtileikkeistd. Tarkastelen aineistoani perustutkimuksellisesta ja mediahistoriallisesta
ndkoékulmasta. Analyysini osoittaa, ettd Bjérkin Suomessa saavuttama suosio peilautui vahvasti
ndkemyksiin, joissa arvioitiin juhlavuottaan vietténeen Pori Jazz -festivaalin asemaa térkednd
satakuntalaisena kulttuuritapahtumana. Tulkintoihin sekoittui ndkemyksid kaupallisuuden
merkityksestd tapahtumassa sekd nédkékulmia festivaalin ohjelmapolitiikasta ja tulevaisuuden
visioista. Vdlillisesti késittely kytkeytyi myds Porin kaupungin mainetekijéihin. Tutkimukseni tuo
my@s itsereflektiivisen pohdinnan kautta esiin, miten Bjork artistina ilmensi laajemmin 1990-luvun

musiikkikulttuurin ilmenemismuotoja.
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Johdanto

Bjork (Bjork Gudmundsdéttir, s. 1965) on kansainvélisesti menestyksekkain islantilainen artisti.
Bjorkin ura alkoi vuonna 1977, jolloin han lapsitdhtena julkaisi nykyisin kerdilyharvinaisuudeksi
nousseen ensimmaisen soololevynsa. Han saavutti kansainvalista suosiota vuosina 1986—1992
reykjavikilaisen The Sugarcubes -yhtyeen laulajana ja kosketinsoittajana. Yhtyeen hajottua Bjork
siirtyi soolouralle. Laulajan ldpimurtolevy oli vuonna 1993 julkaistu Debut, jonka myyntimenestys
nosti hanet valtavirran musiikinkuluttajien tietoisuuteen. (Dibben 2009; Pytlik 2003; St. Michael
1996, 4-9, 20) Tyylillisesti levy edusti huomattavaa laajennusta The Sucarcubesin alternative
rockista ja post punkista. Han oli koostanut levylle kauan harjoittelemiaan kappaleita uransa
varhaisvaiheilta. Tuottaja Nellee Hopperin avustamana levylle saatiin kokoelma vaikutteita
elektronisesta popista, trip hopista, ambientista, mutta myds jazzista. Vuonna 1995 julkaistu Post
jatkoi ensimmaisen levyn viitoittamalla polulla, jolloin tyylillisesti artisti teki kokeiluja suosiossa

olleen teknomusiikin puolelle (Schulze 2022, 64-65).

Bjorkin suosio oli korkealla my6és Suomessa 1990-luvun puolivalissa. Molemmat levyt olivat
nousseet myyntilistojen karkitiloille ja kriitikot olivat valinneet ne vuosien 1993 ja 1995 parhaiden
levyjen joukkoon (Ks. esim. HS 30.12.1993; 17.12.1995). Pori Jazz oli 1980-luvulta alkaen
kiinnittanyt suosittuja rock- ja pop-artisteja ohjelmistoonsa, ja toimintalinjan mukaisesti Bjork
varattiin kesan 1996 festivaalille. Kirjurinluodon konsertti toteutui perjantaina 12.7.1996 eli viikkoa
ennen varsinaista jazzviikonloppua. Pori Jazzin historian kannalta poikkeuksellista oli, etta
varauksen seurauksena festivaali laajeni yhdella paivalla (Pori Jazz Archives). Vuoden 2014 Pori Jazz
-historiikissa mainitaan, etta konsertti oli yksi 1990-luvun jalkipuoliskon merkittavista
kansainvalisista vierailuista Pori Jazzissa. Konsertissa paikalla olleiden muistoja ja valokuvia on
verkossa jonkin verran saatavilla, ja konserttia on esitelty myds Pori Jazzia esittelevissa nayttelyissa.
(Huida et al. 2014, 170-171; Live in Finland 1955-2020, 11.7.2025; Pori Jazz — arkistojen katkoista
2024)

Bjork on herattanyt tutkimuksellista kiinnostusta ja hdanen elamdkertojaan on ollut saatavilla jo
1990-luvun lopusta ldhtien. Tutkimuksissa on uran perusvaiheiden lisaksi keskitytty tarkastelemaan
artistin persoonaa ja taidetta — erityisesti miten hdanen tuotannossaan islantilaisen kulttuurin
vaikutteet yhdistyvat moderneihin tulkintoihin pop- ja rock-musiikista. (Dibben 2009; Pytlik 2003;

Schulze 2022; Thorodssen 2025) Suomessa Bjorkin musiikkia on tutkittu esimerkiksi Anne Tarvaisen
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etnomusikologian vaitoskirjassa (Tarvainen 2012) ja John Richarsonin tuoreessa

musiikkitieteellisessa artikkelissa, jonka keskiossa ovat artistin musiikkivideot (Richardson 2025).

Tutkimuksissa konserttia ei ole noteerattu lainkaan, mika ei ole sindllaan yllatys, koska Pori Jazzin
historiaa itsessdankin on tutkittu hyvin niukasti — saatavilla on tosin festivaalista kirjoitetut
populaarit historiateokset. Taman tutkimusartikkelin aineiston padosa koostuu Pori Jazz 66 ry:n
tallentamista lehtileikkeista vuoden 1996 osalta. Mukana on myds Pori Jazzin tiedottajana pitkdaan
toimineen Mikko Peltolan haastattelu (ks. myds Ahonen 2026). Taydennan aineistoja saatavilla
olevilla verkkosivuilla ja videomateriaalilla. Kdytan tdssa hyvaksi omaa monivuotista kokemustani
aineistotyypin analysoinnista. Oma tutkimustapani noudattelee mediahistoriallista tarkastelutapaa,
jossa lahdekriittinen lehtiaineiston kasittely nousee vahvasti esille. Kdytanndssa tama tarkoittaa,
ettd esimerkiksi ilmiota kasitteleva lehtiaineisto kdydaan systemaattisesti ldpi, aineistosta esiin
tulevat ndakokulmat puretaan huolellisesti ja niihin tehdaan ristiinvertailuja mahdollisimman laajan
kokonaiskuvan hahmottamiseksi. Tutkimustapani on tastdkin syysta vahvasti empiirinen:
perustutkimuksen periaatteita noudattaen tarkastelen monipuolisesti Kirjurinluodon konsertin
aikalaisvastaanottoa mediassa, ja kontekstualisoin sen merkitystda osana 1990-luvun loppupuolen
Pori Jazzeja. Nailtd osin tarkasteluni tulee lahemmaksi Tommi livosen tutkimusartikkelia Urban
Saxin vierailusta Pori Jazzeilla vuonna 1984 (livonen 2026). Toinen maininnan arvoinen tutkimus on

Anna Peltomaen historiografinen tutkimus Pori Jazzista (Peltomaki 2026).

Avautuvan tutkimusasetelman kannalta on oleellista, ettd yksittdinen konsertti ja sen
mediaseuranta kytkeytyy osaksi aikakautensa historiaa, ja luo eteemme erilaisia tarkastelutapoja ja
nakymia. Bjorkin konsertti voidaan suhteuttaa esimerkiksi osaksi aikansa musiikkikulttuuria tai sen
tarkastelu avaa laajempia yhteiskunnallisia ja kulttuuripoliittisia kysymyksia. Tutkimusartikkelin
paakysymykset ovat ndin ollen: Miten artistin vierailua kasiteltiin mediassa ennen konserttia ja sen
jalkeen? Miten konserttia voidaan asemoida osaksi Pori Jazzin ja Porin kaupungin historiaa?

Lopuksi kiinnitdn huomiota siihen, miten konsertti nykyisin muistetaan.

Tutkimusartikkeli kytkeytyy samalla myos kirjoittajan omaan henkiléhistoriaan — kirjoittaja oli
paikalla heindkuun 1996 konsertissa. Tama on tutkimusprosessin rakentumisen kannalta hyvin
oleellinen tieto, koska se on vaikuttanut paitsi tutkimusaiheen valintaan myos muistikuviin
perustuneiden ennakkoasetelmien muodostumiseen. Olen tasta huolimatta pyrkinyt tutkijana

huomioimaan tdman, ja suhteuttamaan omat kokemukseni alkuperéisaineistoissa esiin nouseviin
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seikkoihin. Tasta syysta olen sisallyttanyt mukaan myds konserttiin liittyvda aineistoa omista

kokoelmistani.
Bjork osana jazz-strategiaa ja kesan 1996 festivaalitarjontaa

Bjorkin konsertti ajoittui Pori Jazzin historiassa aikaan, jolloin festivaalin ohjelmapolitiikka ja
toimintalinjaus olivat muuttuneet enemman markkinavetoisiksi. Kevaalla 1996 Pori Jazzille
myonnettiin 400.000 markkaa valtion kulttuuritukea (112 592 euroa nykyrahassa). Lehtitietojen
mukaan tuki oli vain pari prosenttia budjetista ja suurimmat tulot tulivat sponsorirahasta, joka oli
”15-kertaistunut” 90-luvulla. Suurin yksittdinen sponsori oli Porin kaupunki 1,4 miljoonalla markalla
(394 075 euroa nykyrahassa). Yhteensa festivaalin uskottiin tuovan Porin talousalueelle
kertaheitolla 35 miljoonaa markkaa (9 851 875 euroa nykyrahassa). Kevaalla
kaupunginvaltuustossa kasiteltiin kulttuuripoliittista selontekoa, jossa alleviivattiin Porin merkitysta
maakunnallisena kulttuurikeskuksena. Porin kaupungin kulttuuripolitiikan osalta oli ymmarretty,
miten linjauksella pystyttiin tukemaan kaupungin imagoa, joka oli kdrsinyt merkittavasti 1990-luvun
lamakaudesta. Pori Jazzin poikkeuksellinen asema tuli esiin monen muun kehityshankkeen
joukossa. Suuren yleisén mieltymysten seuraaminen ja jopa tietoinen riskinotto mainittiin
valttdmattomiksi Porin kulttuurisen vetovoiman lisddmiseksi siirryttdessa 2000-luvulle. (ESS

27.3.1996; SK 27.3.1996; PS 27.3.1996; Fakta 6—7/1996; FL 23.5.1996)

Maaliskuun mediaseurannassa huomioitiin erityisesti maailman tunnetuimman jazzlauluyhtye
Manhattan Transferin — kotimaisen UMO -big bandin vahvistamana — seka folk- ja rocklegenda Bob
Dylanin tulo festivaaleille. Bjorkin kiinnitys oli myos varmistunut tdssa vaiheessa, ja hdnet laskettiin
paaesiintyjien joukkoon. Erottavaksi tekijaksi nousi Bjorkin poikkeuksellisen suosittu asema teinien
ja nuorten aikuisten keskuudessa. Pori Jazzin tiedottaja Mikko Peltola on muistellut, etta Bjorkin
lapimurto Suomessa oli tiedostettu myds Pori Jazz -organisaation piirissa, ja hdnet saatiin

esiintyjaksi “juuri oikeaan aikaan”. (Peltola 27.4.2026)

Kiinnityksen jdlkeen mediaseuranta olikin hyvin aktiivista. Varhaisissa mediamaininnoissa
kiinnitettiin huomiota paitsi hanen islantilaiseen taustaansa, myos korostettiin hdanen asemaansa
maailmanmainetta kerdanneena “pop-artistina”, joka olisi vaihtoehto ”jazz-musiikille”. Bjérkin
edustaman musiikkityypin luonnehdinnassa nakyi hieman vaihtelua ja tastd syysta uutisoinneissa
hanta kuvataan valilla “rock-tahdeksi”. Helsingin Sanomat viittasi artistin vetoavan selvasti alle 30-

vuotiaisiin, minka arveltiin laskevan tuntuvasti festivaalille osallistuvien keski-ikda. Muuten
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mediassa ohjelman katsottiin — Pori Jazzin lehdistotiedotetta suoraan lainaten — olevan taynna
"perinteista ja uutta jazzin ryhtimusiikkia unohtamatta”. (HS 29.3.1996; VN 29.3.1996; Kaleva
28.3.1996; LS 29.3.1996; IS 28.3.1996) Laajaa jazz-pohjaista artistikattausta esiteltiin laajemmin
Jazzrytmit-lehden katsauksessa. Lehti nosti myos Bjorkin esiin ja muisti korostaa artistin tapaa
sekoittaa eri musiikkityyleja keskendaan. Musiikin pop-rytmeissa nakyivat myds “tekno, jazz ja etno-

savytteet”. (Jazzrytmit 3/1996)

Aamulehti julkaisi laajemman katsauksen kesdn 1996 rock-tarjonnasta. Pori Jazz mainittiin lyhyesti,
mutta lehti korosti “rock-kansaa” kiinnostavan enemman Bjorkin kaavailtu konsertti
Kirjurinluodolla. Hanta luonnehdittiin “suureksi islantilaiseksi vaihtoehdoksi” ja ylistavia sanoja
alleviivattiin artistin pr-kuvalla. Haneen rinnallaan Bob Dylania kuvattiin “vanhaksi dkdpussiksi”. (AL
30.3.1996) Nailta osin Bjorkin vierailu nayttaytyi jopa sukupolvikysymyksena. 60- ja 70-luvulla
nuoruuttaan elaneet tulivat kuuntelemaan Dylania ja jazzmusiikkia, 90-luvun nuoret aikuiset
panostaisivat Bjorkin vierailuun. Mediakirjoittelussa ndkee toistuvasti viittauksia siitd, etta rock-
kulttuuri oli ylipaataan rapistumassa. Suuret maailmanluokan mieslaulajat “ukkoontuivat” ja
menettivat asemiaan nuorten idoleina, kuten /lta-Sanomat myéhemmin luonnehti kesalla 1996.
Rock-musiikissa piti olla rajahtavaa energiaa ja vaaran tuntua. Neil Youngiin ja Bob Dylaniin
verrattuna Bjorkin kaltaiset “mimmit” edustivat uutta ja raikasta tuulahdusta musiikkimaailmassa.

(IS 6.7.1996)

Kysymys oli my6s Pori Jazzin historian mielipiteitd jakaneesta ja vuosikymmenesta toiseen
jatkuneesta taiteellisesta kiistakysymyksesta: kuinka paljon uudet, kiinnostavat artistit heikensivat
festivaalin profiilia jazz-tapahtumana? Porin Sanomat irvaili paakirjoituksessa tilanteelle
kommentoimalla, ettd Pori Jazz kosiskeli yleis6a "miltei jurakaudelle ajoittuvalla ei-jazzillisella
esiintyjaimistolla”. Talla viitattiin siihen, ettd Bob Dylanin lisdksi festivaalille oli tulossa myds
vanhemmat rock-legendat Bo Diddley ja Little Richard. Bjorkia luonnehdittiin lehdessa kylla
kieltamattd omaleimaiseksi, mutta hdnenkdan musiikkinsa “ei sekdan mahdu jazzmusiikin muuten
niin avaran telttakankaan alle”. Lehden mukaan nykyisella menolla kymmenen vuoden kuluttua
jazzeille olisi yleison houkuttelemiseksi pakko saada esiintyjaksi thrashmetallin legenda Sepultura.

(PS 3.4.1996)

Sosiaalidemokraattisen puolueen Demari nosti aiheen esille myéhemmin kesalla viitatessaan, etta
"jazzdiggarit” jyrattiin jalleen kerran “tylyin markkinavoimin” (Demari 6.6.1996). Myohemmin

heindkuussa Turku Jazz -tapahtumasta tunnettu muusikko Rainer Koski katsoi, ettd Pori Jazz oli
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maksanut kasvustaan “"kovan hinnan”. Jazz-imago oli karsinyt ja festivaalista oli tullut Jazzkadun
avaamisen jalkeen “markkinoiden ja helppoheikkien” temmellyskentta. Pori muistutti nyt
"tavarataloa”, mutta kritiikkia lievennettiin toteamalla kuitenkin, ettd “toki heilld on oikeus siihen”.
Paikan paalle Rainer Koski oli tietenkin tulossa — jazzia kuuntelemaan. (SK 14.7.1996) Tiedottaja
Mikko Peltolan mukaan jazz-musiikin profiilin heikentyminen festivaalilla, ja sen asemasta kayty
kiivas keskustelu, oli vuosikymmenien kehityksen tulosta. 1970- ja 1980-luvulla kotimaiset jazz-
artistit olivat kritisoineet sitd, etteivat padsseet enda paalavalle esiintymaan. 1990-luvulla oli
siirrytty siihen vaiheeseen, ettd keskusteluissa pohdittiin oliko festivaalilla jazzia ylipaataan
tarpeeksi. Lipunmyyntia ei voitu rakentaa enda jazz-artistien varaan. Jazzin suosio oli ylipdataan
muutenkin taantunut ja monet modernin jazzin kansainvaliset suurnimet (kuten 1980-luvulla Pori

Jazzeilla vieraillut Miles Davis) olivat kuolleet. (Peltola 27.4.2026)

Itse organisaation kannalta kysymys oli taloudellisista realiteeteista: Poriin matkaavat nuoret
aikuiset toisivat kassaan rahaa. Varsinkin 1980-luvulla festivaali oli taloudellisten vaikeuksien vuoksi
"veitsen terdlla” ja tappioita oli kertynyt miljoonia markkoja. Vasta kaupungin tuki ja
sponsorijarjestelyt koituivat tapahtuman pelastajaksi. Risto Ennekarin jazz-historiikki valotti,
millaisia valtavia poliittisia ristiriitoja tiukka taloudellinen tilanne oli herattanyt (Ennekari 1996,
227-228; 237-239; 319). Taiteellinen johtaja Jyrki Kangas avasi kiistaa Kainuun Sanomien
haastattelussa 3. huhtikuuta. Hin muisteli takavuosien talousmurheita, jolloin “musiikillinen voitto
oli merkinnyt melkein aina taloudellista katastrofia”. Hin mydnsi kuitenkin, etta festivaali syntyi
tunnelmasta ja monipuolisesta artistivalikoimasta, jolloin yksittdisen artistin, kuten Dylanin tai
Bjorkin, merkitys ei ollut loppujen lopuksi niin ratkaiseva. Lehti huomautti, ettd ennakkomyynnin
merkitys oli festivaalille niin suuri, ettd sen onnistuessa tapahtuma pysyisi joka tapauksessa

pinnalla, mutta lisdtuloilla pystyttiin “rakentamaan perustaa”. (KS 3.4.1996)

Mydhemmin kesalla Pori Jazzin toimitusjohtaja Harri Kainulainen viittasi samaan ja totesi
vksikantaan ettei "pelkka jazz eldttanyt”. Kaupunginjohtaja Martti Sinisalmi myotaili Kainulaista
viitatessaan festivaalin mahdollisuuksiin tuoda Poriin “uutta vetovoimaa”. Kasvua pitaisi
ehdottomasti saada lamakauden runtelemalle kaupungille, jonka toipuminen oli vasta alkamassa.
(Fakta 6-7/1996) Paattdjilla oli syyta optimismiin, silla edellisena kesana festivaalilla oli vieraillut
ennatykselliset 120.000 jazzvierasta, ja menestyksen vuoksi Pori Jazz oli onnistunut kuittaamaan
kaikki vanhat velkansa (FL 23.5.1996). 1990-luvun festivaaleja oli pohjustettu jo vuonna 1989,

jolloin Kirjurinluodolle oli rakennettu pysyva Lokki-lava, joka mahdollisti isompien konserttien
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jarjestamisen 1990-luvulla. Taiteellisten linjausten muuttumisen seurauksena kavijamaarat
olivatkin jo kasvaneet tuntuvasti. Edellinen ennétys oli rikottu vuonna 1994, kun Pori Jazz oli

myynyt 50.000 konserttilippua. (Peltomaki 2026)

Kevaalla 1996 elettiinkin jo vahvasti uuden ohjelmapolitiikan nousukiidon aikaa. Mediamainintojen
osalta ndkeekin, ettd paattavat tahot Pori Jazz -organisaatiossa ja myos Porin kaupungilla joutuivat
kuitenkin jatkuvasti puolustamaan tehtyja linjauksia. Yleisin puolustusargumentti oli se tosiseikka,
ettd jazz-musiikkia kuultiin festivaalin aikana edelleen varsin runsaasti. Léhteiden perusteella nikee
|ahes rutiininomaisesti mainintoja, etta suuriin rock- ja pop-artisteihin tehdyista panostuksista
huolimatta ”jazz-musiikin ystavid” ei oltu unohdettu vaan musiikkikattaus pysyisi jatkossakin

monipuolisena. Niiden varaan ei kuitenkaan voinut rakentaa festivaalin taloutta.

Risto Ennekari alleviivasi toimintalinjausta myéhemmin saman vuoden puolella ilmestyneessa
historiikissa, jossa hdan nosti myos esille, ettei Pori Jazzilla ollut taloudellista mahdollisuutta “palata
juurilleen”. (Ennekari 1996, 337) Teos oli merkittdva puheenvuoro siindkin suhteessa, etta se
voidaan ndhda pyrkimyksena luoda uskottava, “virallinen” tulkinta Pori Jazzin menneisyydesta.
Vuotta aikaisemmin Ennekari oli jopa tuonut esiin, ettei Pori Jazz ollut endaa mikaan jazz-tapahtuma

vaan "yleismusiikkijuhla”. Nimikin oli sailytetty vain "ytimekkyytensa vuoksi”. (Peltoméki 2026)

Ratkaisut heijastelivat myos Porin kaupungin kulttuuripoliittisia linjauksia, jossa katseet olivat
siirtyneet jo 2000-luvulle. Jazzin maaraa ja yleensa festivaalin taiteellista profiilia koskeva kirjoittelu
linkittyi keskusteluun Porin kaupungin vetovoimatekijoista. Vastapuolena toimi sitkea, huono
maine, jota valtamediat toisinaan nostivat ndyttavasti esille Pori Jazzin jarjestelyjen aikana.
Kainulainen jatkoi asian puimista toukokuussa Satakunnan Tyén haastattelussa, jossa viitattiin
Helsingin Sanomissa ilmestyneeseen artikkeliin, jossa oli nostettu esiin muun muassa kaupungin
korkea ty6ttdmyysaste ja viitattu sen pysahtyneeseen ilmapiiriin. Kainulaisen mukaan ongelmista
huolimatta monet asiat oli tehty Porissa oikein, eikd apaattisesta ilmapiirista ollut puhettakaan —

erityisesti nostettiin esille virea kulttuurielama. (ST 24.5.1996; HS 11.5.1996).

Porin huonolla maineella oli pitka historiallinen tausta, joka oli alkanut teollisuuden tyépaikkojen
katoamisen myotd 1970- ja 1980-luvulla, ja vahvistunut 1990-luvun suuren laman yhteydessa.
Tahan liittyneiden lieveilmididen seurauksena Porille oli kehittynyt 1990-luvun alussa maine
vakivaltaisena paikkana, lansirannikon "villina lantend”. Tarinaa on toistettu myos yleisteoksissa ja

dokumenteissa. (Ks. esim. Toivonen et al. 2008) Porin alueen yhteiskunnallisten ongelmien
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vastapuolena voidaan ndhda kaupungin kulttuuri- ja taide-eldma. Tutkijoista Tommi livonen on
viitannut tdhan tarkastellessaan erityisesti vilkkaan ja myos kansainvalisesti huomioidun alternative
rock -musiikin kasvua eri muodoissaan 1990-luvulta alkaen (livonen 2023; livonen 2026). On
ilmeista, ettd Kainulaisen puolustava puheenvuoro viittasi nimenomaan tdhan asetelmaan, vaikka

tarkasteli asiaa erityisesti Pori Jazzin nakdkulmasta.

Porin kaupungille ja Pori Jazzille kysymys oli tietenkin harmillisesta, valtakunnallisesta
mainehaitasta. Asian merkittavyys ja Helsingin Sanomien artikkelin provokatiivinen "Mita piru Poria
riilvaa?” -otsikko palasi vield keskusteluihin useita kertoja kevaan ja kesan aikana. Maineen osalta
myos kulttuurilautakunnan puheenjohtaja Ari Westerlund viittasi otsikkoon kasitellessdan
mielipidekirjoituksessaan heindakuussa Pori Jazz -organisaation ja Porin kaupungin valisia sisdisia

ristiriitoja. (SK 5.7.1996)

Kulttuuripoliittiset vaannot ja Porin kaupungin maine muodostavat kiinnostavan taustan, jossa
Bjorkin tulevalla konsertilla oli oma valillinen roolinsa. Ne olivat tarkeaa kontekstia, jotka osaltaan
selittavat kesan 1996 artistivalintoja ja toisaalta asettavat myods koko Pori Jazzin organisaation
osaksi satakuntalaista tapahtumateollisuutta. Kevdan mediaseurannasta myos nakee, etta
tapahtumien vélinen kilpailu oli kiristymassa. Suomessa jarjestettiin hieman laskentatavasta
riippuen 400-500 valtakunnallista ja paikallista tapahtumaa. Suurimmat tulot valuivat Pori Jazzin
kaltaisille isoille toimijoille, mutta samaan aikaan myos taloudelliset riskit kasvoivat. (AL 26.5.1996;

SS 25.5.1996)

Kevaan mediaseurannassa yksityiskohdat hukkuvat pienempiin paivitysuutisiin, kuten Bob Dylanin
konserttipaivan siirtymiseen sunnuntaille tai Earth, Wind & Fire -bandin keikan peruuntumiseen.
Eniten kirjoittelua herattivat laajat selvitykset Pori Jazz 66 ry:n juhlavuodesta — tapahtumahan
taytti 30 vuotta ja samaan aikaan oli ilmestymassa kdynnistysvaiheen jarjestdjana toimineen Risto
Ennekarin Pori Jazz -historiikki. Mediaa kiinnosti erityisesti kaupungilla Poriginal Galleriassa pidetty
virallinen juhlatilaisuus, Hotelli Jazzissa jarjestetyt juhlajamit seka Cotton clubin konsertti. (SK
12.4.1996, 15.4.1996; UA 16.4.1996; IL 15.4.1996; IS 15.4.1996; Demari 12.4.1996; TS 11.4.1996;
Kaleva 27.5.1996) Juhlia oli toki vietetty jo vuotta aikaisemmin, jolloin festivaalin alkanut kolmas
vuosikymmen oli noteerattu mediassa laajasti. Keratyissa haastatteluissa oli korostunut Pori Jazzin
kehittyminen koko kansan musiikkitapahtumaksi, ja alkanutta merkkivuotta oli juhlistettu

Satakunnan Museon nayttelylla. (Peltoméaki 2026)
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Bjorkin tuleva vierailu noteerattiin kevdan ja alkukesan aikana lIdhinna median listauksissa ja
katsauksissa, jotka kasittelivat “Suomen rock-kesan” suuria tapahtumia. Kesan 1996 tarjonta
mainittiin mediassa “parhaimmaksi vuosiin”. Isojen festivaalien, kuten Provinssirockin ja Ruisrockin,
huomioimisen liséksi esittelyissa korostettiin, ettd varsinkin Helsingissa nahtdisiin suurkonserteissa
Tina Turnerin, Bon Jovin ja Bryan Adamsin kaltaisia isoja tahtia. Laajalevikkiset, valtakunnalliset
mediat sekd maakuntien lehdisto luonnehtivat Idhes yhtendisin sanakdantein Pori Jazzin olevan nyt
"pop- ja rock-henkisempi kuin koskaan aikaisemmin”. (Pohjalainen 19.4.1996; ESS 21.4.1996; PS
29.4.1996; IL 19.4.1996; SSS 14.6.1996) Bjorkin tuloa Pori Jazzeille ei tassa vaiheessa mitenkaan
laajemmin korostettu, vaan hanet mainitaan vain yhtena kiinnostavana artistina monen joukossa.
Poikkeuksia toki loytyi. Rockin ajankohtaislehti Rumba mainitsi ensimmaisessa
festivaalikatsauksessaan Bjorkin Pori Jazzin "suurimmaksi pop-tahdeksi”. Jopa Bob Dylan mainittiin
vasta hanen jdlkeensa ja loput kiinnitykset pelkkana listauksena. Tulevasta vierailusta uutisoitiin

tasaisesti lehden sivuilla kevaalla ja kesalla. (Rumba 3.5.1996; 31.5.1996; 15.6.1996)

Suosikki puolestaan valitsi omaan festivaalilistaukseen Bjorkin kasvokuvan, joka erottui kokonsa
puolesta muiden festivaalienartistien kuvakollaasista (Suosikki 6/1996). Kuvaratkaisu toistui
lltalehden artikkelissa korostaessaan Bjorkin vierailun olevan yksi “kesan kiinnostavimmista pop-
vierailijoista” (IL 27.5.1996). Soundi teki tasmalleen saman ratkaisun. Bjorkin
kuvankasittelyohjelman filttereilld kasitelty, ndyttava pr-kuva komeili suoraan festivaalikesaa
kasittelevan artikkelin karjessa. (Soundi 6/1996; Kuva 1) Samassa yhteydessa lehti mainitsi, etta
Turun Ruisrock oli kovasti yrittanyt saada Bjorkin ohjelmistoonsa, mutta aikataulujen vuoksi Pori
Jazz oli perinyt voiton. Samoja kuvaratkaisuja ndkyi myds muissa kesan uutisoinneissa. (OL
9.6.1996) Bjork oli erityisen tunnettu hyvin suunnitelluista pr-kuvistaan, joissa persoonallista otetta
korostettiin tarkkaan mietitylld puvustuksella ja kampauksilla (Ks. esim. Schulze 2022; St. Michael
1996). Suomessa toimittajien oli helppo nostaa valmiista katalogista niitd ndyttaviksi visuaalisiksi
elementeiksi artikkeleihin. Artistia koskevia ylistysanoja nakyi mediakirjoittelussa tasaisesti. Alkon
asiakaslehti esimerkiksi nosti hdanet kesdkuussa “maailmantahdista trendikkdimmaksi” (Etiketti

2/1996).
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=pi=1o0¢ pori jazz

Kuva 1. ”Tervetuloa kuumaan festivaalikesddn 1996!”, otsikoi Soundi. Artikkelin kirkeen nostettu
kuva nuoresta Bjorkisté on ldhes varmasti otettu hdnen The Sugarcubes -uransa aikana. Toimitus
on selvdsti kokeillut kuvankdisittelyd korostaakseen sen visuaalista vaikuttavuutta. Ldhde: Soundi

6/1996.

Taysin kritiikittdmasti ei vierailuun kuitenkaan suhtauduttu. Aamulehden kesan rock-tarjontaa
kasitelleessa katsauksessa Bjorkin tulevaa keikkaa kuvattiin Iahinna “ylihinnoitelluksi” ja lehti liputti
Turun Ruisrockin puolesta, jonne festivaali oli saanut “suven sulostuttajaksi” Neil Youngin.
Artikkelissa ei kuitenkaan viitata, kuinka isosta keikkapalkkiosta oli kysymys ja millaisia muita

vaatimuksia artisti oli esittanyt jarjestajille (AL 26.5.1996).

Soundin artikkelissa aihetta sivuttiin laajemmin, ja samalla nostettiin esille, miten suurten
festivaalien jarjestelyt olivat jatkuvasti ammattimaistuneet. Vastaavasti artistien raiderit eli
luettelot artistien toiveista tai vaatimuksista esiintymispaikan jarjestdjille olivat muuttuneet
yksityiskohtaisemmiksi. Pori Jazzin Jyrki Kangas mainitsi, ettd nykyisin raiderit alkoivat olla “sentin
paksuisia ohjekirjoja”. Hinen mukaansa ne olivat kuitenkin tarpeellisia ja yleensa vaatimukset

liilkkuivat ihan jarkevalla tasolla. Aikaisempina vuosikymmenina artisteille hommattiin “ihan
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hirveita viinalasteja”. Bjorkin tapauksessa téllaisesta ei ollut puhettakaan. Lihinna tormattiin
esimerkiksi vaatimukseen, ettd tavallinen kotimainen vichy ei kelvannut vaan tilalle piti saada
Perrieria. (Soundi 6/1996) Myohemmin kesalla Porin Sanomien artikkelissa tuotantopaallikké Juha
Unkila palasi asiaan, ja totesi kaikkien muusikoiden olevan suuria persoonia, jotka karsivat
matkavasymyksesta. Artistin kiukku saattoi siksi nousta pienestdkin asiasta, kuten puuttuvasta

pyyheliinasta. (PS 10.7.1996)

Mikko Peltolan mukaan Pori Jazz oli perjantain konsertin profiilia pohtiessaan paattanyt, ettei
tyydyttaisi pelkkiin ilmaiskonsertteihin ja tayteohjelmaan. Bjork tarvitsi lipunmyynnin edistamiseksi
kunnollisen lammittelybandin. (Peltola 27.4.2026) Kotimaisen kansanmusiikkiyhtye Varttindn
valinta Bjorkin lammittelybandiksi selvisi toukokuun lopussa, jolloin uutisoitiin myds yhtyeen
saamasta kansainvalisesta levytyssopimuksesta ja taysindisesta keikkakalenterista. Bandi oli myos
varattu soittamaan Yhdysvalloissa Atlantan olympiakisoissa. Huomiota kerasi myds Aitara-levysta
myonnetty yhdysvaltainen Indie Award -palkinto. (HS 23.5.1996; SK 25.5.1996; SS 25.5.1996; KS
11.6.1996) Tilanteen varmistuttua mediassa kasiteltiin alkukesdsta Pori Jazzin lippujen vilkasta
ennakkomyyntid. Myynti kohdistui erityisesti Bob Dylanin sunnuntaiseen vierailupdivaan, mutta
my0s Bjorkin konsertti naytti vetdvan hyvin. Lippuja oli siithen mennessa myyty jo 18.000 kappaletta
eli 4000 enemman kuin edellisena kesana. (SK 1.6.1996; LS 1.6.1996; Uusimaa 1.6.1996;
Karjalainen 5.6.1996)

Hyvista uutisista huolimatta organisaatiossa naraa herétti jazzien aikaan jarjestettavat
oheistapahtumat. Edellisenad vuotena kohua oli noussut siitd, etta kirkkopuistossa oli “ryypiskelty ja
tallottu sankarihautoja”. Ja tietenkin kritiikki oli kohdistunut Pori Jazziin, vaikka jarjestajalla ei ollut
mitddn tekemista tapahtuneen kanssa. Pori Jazzin toimitusjohtaja Kainulaisen mukaan
"siipeilijdiden” roikkuminen oli omiaan pilaamaan myos kaupungin mainetta, jota oli
kyseenalaistettu aikaisemmin kevaalla varsinkin Helsingin Sanomien kirjoittelussa. Aihe myos
noteerattiin laajasti myos muuallakin kuin Porin alueen medioissa. (PS 5.6.1996; llkka 4.6.1996; KS
4.6.1996)

Onkin huomionarvoista, etta Pori Jazzia koskevasta vilkkaasta, valtakunnallisesta mediaseurannasta
huolimatta Helsingin Sanomat ei aluksi noteerannut festivaalia kuin pienissa uutisissa. (HS
4.6.1996; 7.6.1996). Kesdkuussa Miira Lihteenméaen laajemmassa artikkelissa Pori Jazz nostettiin
esiin vaheksyvassa valossa. Sen mukaan festivaali oli aloittanut 60-luvulla “tylyn porilaisen

valinpitdamattomyyden vallitessa”. Jazzien aikaan kaupungin “landepaukkuisuus” sentdan hellitti
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hetkeksi. Miska Rantasen kainalojutussa puolestaan viitattiin porilaisten muuttuvan jazzien aikaan
turisteiksi ja viininkulutuksen kasvavan valtavasti. (HS 8.6.1996) Lehden yksipuolista kasittelya
lievennettiin Risto Ennekarin jazz-historiikkia koskevassa arviossa, jossa teosta arvioitiin
myoOnteisessa valossa (HS 9.6.1996). Hyvasta lipunmyynnista ja artistin festivaalille tuomasta,
valtakunnallisestikin noteeratusta lisdarvosta huolimatta Helsingin Sanomat naytti valilla

kiinnittavan sitkedsti huomioita vanhoihin stereotyyppisiin kasityksiin Porista ja Pori Jazzista.

Festivaalia koskevien uutisointien lomassa mediassa julkaistiin vain muutamia Bjorkin uraa
kasitelleita profiilijuttuja, joissa Pori Jazz mainittiin erikseen. Odotukset festivaalivierailun
onnistuneisuudesta jatkuivat niissd myonteisten ylistysten saattelemana. Aikakauslehti Tdhti esitteli
Bjorkin “kesan karismaattisimmaksi” artistiksi, ja toivottiin etta "yksi nykymusiikin uniikeimmista
staroista tykastyisi taysilla myos Pori Jazziin”. Kansikuvassa nahtiin Bjork suorittamassa vakevaa
iskupotkua kohti nakymatonta nyrkkeilysakkia — tyylikkaat kasvokuvat karismaattisesta
naislaulajasta saivat ndin rinnalleen kuvan energisestd ja maaratietoisesta persoonasta (Tahti

3/1996).

Finnairin asiakaslehti Blue Wings teki hanesta myos laajemman haastattelujutun kesdakuun lopussa.
Artikkelissa kaytiin 1api Bjorkin eldaman vaiheita ja avarakatseista suhtautumistaan musiikkiin, joka
oli yhdistelma eri tyylilajeja klassisesta musiikista uuteen britannialaiseen tanssiteknoon. Lehti
luonnehti hanta “Islannin tunnetuimmaksi tytoksi”, joka ”lauloi suoraan sydamestaan”. Pori Jazzin
liséksi lehdessa esiteltiin myds perustiedot kaikista Suomen tunnetuimmista kesafestivaaleista.
Bjorkin erillinen nosto antoi joka tapauksessa ymmartaa, etta kyseessa oli yksi kesan tarkeimmista
konserteista Suomessa (BW 6—7/1996). Suomen Kuvalehti puolestaan analysoi Bjorkin sen hetkista
mediakuvaa ja katsauksen mukaan “hanessa yhdistyvat pikkutytén sukupuoleton viattomuus ja
aikuisen seksuaalisuus, islantilainen eksotiikka ja siron teknotypyn kimallus”. Pori Jazzin tulevaa
keikkaa kuvattiin ilkikurisesti lopulliseksi voitoksi “sivistyneiston humppafestivaaleilla”, jossa

rockmuusikot ovat “joko legendoja tai pystyynsammaloituneita reliikkeja”. (SKL 5.7.1996)

On huomionarvoista, miten kirjoittelussa artistin kuva pysyy lahes poikkeuksetta myonteisena,
mutta hdanen tulevaa vierailuaan peilataan usein Pori Jazzin omaan imagoon, jota usein kritisoitiin
jalkeenjaaneeksi, ssmmaloituneeksi tai keski-ikdiseksi. Bjorkin tuleva konsertti ndhtiin tavallaan
irralliseksi tai muuhun ohjelmaan sopimattomaksi radikaaliksi irtiotoksi. Kesakuun lopussa ja
heindkuun alussa Pori Jazzia ja Bjorkia koskeva mediaseuranta laantui joka tapauksessa selvasti ja

varsinkin maakuntien lehdet alkoivat keskittyd omien kesadtapahtumien ja festivaalien esittelyihin.
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Heindkuun alussa julkaistut uutiset ovat myos tyypillisia Pori Jazzin ohjelmasta kertovia, paivitettyja

nostoja, jotka tyytyivat toistamaan kevdaan mediakirjoittelua. (Tamperelainen 3.7.1996)

Mediakenttda seuraamalla huomaa omana tarkedna sivupolkunaan, miten merkityksetonta
Internet-tiedotus oli tuohon aikaan: paaroolissa olivat lehdisto, radio ja televisio. Vuonna 1996
graafinen web eli WWW oli keksintona uusi, ja kaupallisia verkkoyhteyksia oli ollut tarjolla
Suomessa vasta vuodesta 1993 alkaen. Yritykset, organisaatiot, julkiset toimijat seka kansalaiset
olivat tuohon aikaan vasta tutustumassa verkkosivujen ja keskustelupalstojen
toimintamahdollisuuksiin. Tasta huolimatta uutisryhmissa ja BBS-purkeissa musiikista ja
musiikkikulttuurista oli kdyty jo vuosien ajan varsin vilkasta keskustelua musiikin harrastajien ja
alakulttuurien edustajien kesken. On tdysin varmaa, etta alan harrastajat seurasivat niissa Bjorkin
uraa ja valittivat tietoa ja ennakko-odotuksia Pori Jazz -keikasta, mutta naita lahteitd on ollut ldhes

mahdotonta jaljittda tahan tutkimukseen. (Saarikoski et al. 2009, 68—69, 98—100)

Monien muiden organisaatioiden tapaan Pori Jazz oli perustanut omat kotisivunsa 90-luvun
puolivalissa. Tuohon aikaan lasndolo “tiedon valtatielld” alkoi staattisista kotisivuista, joissa
vuorovaikutteisuus oli hyvin vahaista. Kaytanndssa surffaajan oli mahdollista kirjoittaa terveisensa
vieraskirjaan tai lahettda sahkopostia organisaatiolle. KdytOssa ei ollut edes omaa domain-nimea
vaan sivut toimivat inet.fi -palvelun alla. Sivuilla [3hinna esiteltiin kesdan 1996 artisteja kuvan ja
tekstin muodossa. Mukana oli tietenkin myds sponsorien mainoksia. Suomenmaa-lehti kritisoikin
Pori Jazzin verkkosivuja aneemisiksi ja "aanettomiksi”. Esimerkiksi Yhdysvalloissa oli jo kokeiltu
suorien konserttildhetysten valittamista verkossa. Suomessa oltiin tasta kehityksesta vield kaukana.
(Suomenmaa 4.7.1996) Bjorkin esittely koostui kuvasta ja yhden kappaleen esittelystd, mutta sisalsi
sentddn suoran linkin artistin omille kotisivuille. Internetin arkistopalveluihin sivu ei ole tallentunut.
Saatavilla olevien ldhteiden perusteella Pori Jazz alkoikin panostaa omiin verkkosivuihinsa vasta
vuosituhannen vaihteessa, jolloin organisaatio myds hankki nykyisinkin kdytdssa olevan porijazz.fi -

domainin. (Internet Archive)

Kari Salminen kirjoitti puolestaan konserttia edeltavalla viikolla Aamulehdessd laajemman
profiiliartikkelin, jossa han toisteli muissa medioissa esiin nostettuja luonnehdintoja artistin
omaleimaisuudesta. Han joka tapauksessa korosti, ettd ”[Bjorkin laulun] taustalla soi hiottu
musiikillinen tyyli, jonka kautta laulaja ottaa haltuunsa erilaisia musiikin perinteita ja rakentaa
niistd omalaatuisen, uuden kokonaisuuden”. Artikkelin kuvassa nahtiin Bjorkin aaltoja kuvaava

sinivalkoinen mekko paalldan — samaa asua han kaytti myos Kirjurinluodolla. (AL 6.7.1996) Samaan
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aikaan porilaisissa medioissa oltiin jo tiiviisti seuraamassa festivaalin jarjestelyja, jotka olivat
taydessa kaynnissa — Pori oli sonnustautumassa ”“paraatikuntoon”. Samaan aikaan uutisoitiin myds
Raatimiehenluodon Areenan rakennustdista seka Tapani Rinteen saamasta “vuoden jazztaiteilija” -
palkinnosta. Lippuja oli myyty ennakkoon 30.000 kappaletta — vuoden 1995 ennatys oli ndiltd osin
jo rikottu. Saatavilla olevat Iahteet eivat suoraan mainitse kuinka monta lippua Bjorkin konserttiin
oli jo myyty, mutta lehtiartikkeleissa viitataan noin 4000 lippuun. Onkin ilmeista, etta varsin
merkittava osa lipuista myytiin vasta konserttipdivana portilta. (SK 7.7.1996; 10.7.1996; PS
10.7.1996; AU 10.7.1996)

Konsertin aaton tunnelmat

Kesalla 1996 Bjork oli keskelld maailmanlaajuista 113 konsertin Post-kiertuetta, joka oli samalla
artistin lapimurtoyritys Yhdysvaltojen puolelle. Sen pohjalta julkaistiin myohemmin live-levy (Post
Live, 2004) seka konserttivideo (Live at Shepherds Bush Empire, 1998). Kiertue oli hdnen uransa
laajin, mutta henkisesti ja fyysisesti rankin. Tata tosiseikkaa korostaa viela se, ettd vuosina 1995—
1996 Bjork esiintyi yhteensa 147 konsertissa — lisaksi han julkaisi yhden uransa taiteellisesti
merkittavimmista levyistdaan. Kesdkuun 1996 lopussa Bjork siirtyi Eurooppaan, jossa hdnen

suosionsa oli aina ollut laajinta. (Concert Archives.org; Pytlik 2003; St. Michael 1996)

Kotimaassaan Islannissa Bjork esiintyi juhannuksena, jolloin kahta konserttia edeltavaan
lehdistotilaisuuteen osallistui myds Helsingin Sanomien toimittaja Antti Isokangas. Myohemmin
heindkuussa Nyt-liitteessa julkaistu artikkeli oli laajin ja monipuolisin profiiliartikkeli Bjorkista. (Nyt
12.7.1996) Siina kaytiin empaattisella otteella lapi hdnen Islannissa saamaansa poikkeuksellista
asemaa — islantilaisille han pysyi “oman perheen tytténa”, vaikka olikin samaan aikaan maan
kansallissankari. Lehtiartikkelin kuvaus tuo esiin Bjork-tutkimuksissa esiin nostettuja seikkoja, joissa
korostuu hanen islantilaisen taustansa. Reykjavikin kulttuuripiirit olivat hyvin tiiviit ja harvalukuisat.
Konserttien yleison joukossa oli paljon Bjorkin henkilékohtaisia tuttuja — he olivat joko kavereita tai
sukulaisia. Yksilotasolla tama nakyi kulttuuriyhteisdjen ”“kylamaisyytena”, jolloin kaikki toimijat

tunsivat toisensa. (Ks. esim. Thorodssen 2025)

Isokankaan artikkelin kuvissa nakyi myds artistin inhimillisempada puolta: hiukset oli
huolimattomasti laitettu ja han joutui haukotellen taistelemaan vasymysta vastaan. Toimittaja
Isokankaan onnistui jutella kahden kesken Bjérkin kanssa. Bjork avautui omasta Suomi-

suhteestaan, ja kehui suomalaisia elokuvia ja ambient-musiikkia — hdn myos viittasi saattavansa
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laulaa jotain islanniksi Porin keikallaan. Tove Janssonin Muumi-satuja han arvosti myos korkealle,
varsinkin kun hdnen poikansa luki niitd ahkerasti. "Ainakin niiden huumori on hyvin samanlaista
kuin islantilainen huumori”, han totesi. Kiertueella mukana ollut poika (Sindri, s. 1986) saattaisi
Suomen vierailullaan jopa pistdytyd Naantalin Muumimaailmassa. Tiedottaja Mikko Peltola
muistaakin, ettd poika oli ditinsa mukana Porissa ja hanelle jarjestettiin omaa ohjelmaa. (Peltola

27.4.1996)

On ilmeist3, ettd medioissa myohemmin kasitelty Bjorkin “erityissuhde Suomeen” perustuukin
osittain juuri edellda mainittuun artikkeliin. Muuten se tiivisti monella tapaa kevaan ja kesan
mediakirjoittelun ydinteemoja: Bjork oli arvostettu artisti Suomessa, ja siksi Kirjurinluodon
konserttiin ja Pori Jazz -festivaaliin kohdistui melkoisesti valtakunnallistakin kiinnostusta. On
arvailujen varassa, miten Nyt-liitteen profiiliartikkelin ilmestyminen konserttipaivdn aamuna
vaikutti myohemmin illan lipunmyyntiin, mutta ainakin valillisesti silla oli mydnteisia

julkisuusvaikutuksia Pori Jazzille.

Bjork saapui Suomeen 11. heindkuuta, ja vieraili MTV3:n Amatsonia -keskusteluohjelmassa paivaa
ennen Porin vierailuaan. Ohjelman aikana hieman varautuneen oloinen Bjork kertoi asemastaan
Islannin "pop-lahettildana”, ja luonnehti omaa kaksoisrooliaan artistina ja ditind. Hanen kasvoillaan
nakyi hillittya artymysta, kun toimittajat ihmettelivat hanen taipumustaan puhua vahvaa,
islantilaisittain murrettua englantia: oliko kysymys imagon rakentamisesta? Han hillitsi itsensa ja
kertoi olevansa vain ihan oma itsensa — han ei tahallaan naytellyt Islannin pop-kuningatarta ja
halusi keskittya Iahinnd musiikin tekemiseen. Artistia hairitsi, etta toimittajat valilla suomensivat
taysin turhaan kaytya keskustelua — studioyleison reaktioista nakee, ettd he ymmarsivat varsin
hyvin Bjorkin islantilaisesti maustettua englantia, kuten myds epdilematta suuri osa katsojistakin.
Ohjelmassa Pori Jazzin keikkaa mainostettiin vield erikseen ja pyydettiin ihmisid saapumaan
sankoin joukoin paikalle. Toimittajat antoivat lopuksi hanelle lahjaksi suomalaisen villapaidan. Noin
10 minuutin haastattelu on ainutlaatuinen dokumentti, koska se on ainoa julkisesti saatavilla oleva
videotallenne Bjorkin Suomen vierailusta kesalld 1996. (Amatsonia 11.7.1996; Kuva 2) limeisesti
han ei pitanyt erillistd tiedotustilaisuutta konserttipdivan aattona tai ainakaan tastd ei loydy
lahteissd mitdan mainintaa. Erillisen haastattelun han myonsi ainakin Radio Mafialle. (Pohjalainen

14.7.1996)
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Kuva 2. ”I wish | knew what this image-bollocks is”. Bjérk otti peséeroa omaan julkisuuskuvaansa
Amatsonia-ohjelmassa. Raskaan Post-kiertueen aikana jatkuva esilld olo mediassa alkoi selvdisti
hiertdd. Studioyleisé nauroi karkealle sanaratkaisulle (bollocks: brittildistd slangia, jolla viitataan
“roskaan”, “hélynpdlyyn” tai “paskapuheeseen”. Termin térkein popularisoija oli punkbdndi Sex

Pistols. Bjérk oli itsekin toiminut punkmuusikkona 1980-luvun alussa). Léhde: Amatsonia 11.7.1996.

Mediaseuranta oli muutenkin tiivistynyt konserttia edeltavina pdivina. Porin Sanomat palasi Bjorkin
kasittelyyn pari pdivaa ennen konserttia profiiliartikkelissaan, jossa tuttujen teemojen kautta
mainituksi tulevat uran merkittavimmat vaiheet ja hanen taustansa islantilaisen “hippiperheen”
kasvattina. Yksityiskohtana kiinnitettiin huomiota siihen, ettd tummista hiuksistaan tunnettu artisti
oli valkaissut hiuksensa kesakuun lopussa juuri ennen Roskilden festivaalin konserttia. (PS

10.7.1996)

Valtakunnallisesti laajin esittely oli kuitenkin /lta-Sanomien Pori Jazz -juhlaliitteessa, jossa Bjork
mainittiin festivaalin artisteista “suurimmaksi, kauneimmaksi ja kalleimmaksi”. Samassa yhteydessa
nousi viimein esiin keikkapalkkion suuruus: han kuittaisi esiintymisestaan 750.000 markkaa

(211.111 euroa nykyrahassa). Tiedon perusteella Bjork olisi koko sen hetkisen Pori Jazzin historian
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kallein esiintyja. Aikaisemmin kevaalla Aamulehdessd viitattu, kriittinen maininta “ylihinnoittelusta”
asettuu nailtd osin ymmarrettavaan kontekstiin. Juhlaliite oli muutenkin merkittava, silla siinad
kaytiin tiivistetysti kuvareportaasiin tukeutuen Pori Jazzin historia lapi viittaamalla samalla
yleisbmaariin ja tunnettuihin tahtiesiintyjiin. Porin kaupunkia ja sen palveluja esiteltiin samalla
hyvin myonteisessa valossa. (IS 11.7.1996; AL 26.5.1996) Kuva-asetelmiltaan artikkeli tuokin
mieleen visuaaliset tavat, joilla Pori Jazzin historiaa oli esitelty festivaalin juhlajulkaisuissa.

(Peltomaki 2026)

Valtakunnalliset ja paikalliset mediat uutisoivat 12.7. Pori Jazzien alkamisesta ja tyytyivat
toistamaan kesan aikana useaan kertaan lapi kdytyja ohjelmatietoja seka viittaamaan "hyvaa
lupaavaan” lipunmyyntiin. (ST 12.7.1996; UA 12.7.1996; SK 12.7.1996; LS 12.7.1996; IL 12.7.1996;
Nyt 12.7.1996) Perinteiseen tapaan Pori Jazzin virallinen ohjelma oli alkanut paivaa aikaisemmin
Ted Cursonin ilmaiskonsertilla Jazzkadulla. S3at olivat heindkuussa 1996 Pori Jazzeille melko
suosiolliset ja rankkasateilta valtyttiin, vaikka muuten kuukausi oli Porissa keskimaardista viileampi.
Ennen perjantaita paikallislehdist6 kuvasi saata suorastaan koleaksi. Joka tapauksessa aamu 12.
heindkuuta valkeni pilvipoutaisena ja saatila pysyi yksittdisia sadekuuroja lukuun ottamatta melko
tasaisena koko paivan ajan. (Ilmatieteenlaitos.fi/tilastot) Jazzkadun ilmaiskonsertit alkoivat klo 12 ja
jatkuivat iltaan asti. Kirjurinluodolla Bjorkin konsertin valmistelut olivat samaan aikaan
loppusuoralla. Muilta paikkakunnilta tulevia autoja oli alkanut virrata paikalle alkuillasta. Konsertin

piti alkaa klo 19 Varttindn avauksella.

Jarjestdjien osalta jannitys kasvoi, silla pdivan aikana heidan tietoonsa tuli, etta Bjork oli
peruuttanut lehdistotilaisuuden vedoten kipedan kurkkuunsa. Pori Jazz oli hetken aikaa miettinyt
jopa katastrofin mahdollisuutta eli keikan peruuntumista viime hetkella. Raiderin osalta artistilla
riitti samaan aikaan kritisoitavaa myos vaatimattomista pukutiloista. (Ks. esim. 1S 13.7.1996) Vaikka
on tdysin mahdollista, etta rasitus oli aiheuttanut kurkkukivun — pitkan kiertueen aikaiset
daniongelmat ovat laulajilla varsin yleisia — Bjorkilla oli ollut kuitenkin Poriin tullessaan
arkistotietojen mukaan 5 paivan tauko esiintymisista. Aikaerorasituksesta ei ainakaan voinut olla
kyse, koska han oli saapunut Suomeen Belgian konserttien jalkeen. (Concert Archives.org)
Jarjestajat yrittivat palvella parhaansa mukaan. Mikko Peltola mainitsee, ettad organisaation
fysioterapeutti kdvi hoidattamassa artistia. Sympaattisena sivutarinana han muistelee, miten
myohemmin Porispere-tapahtuman promoottorina tunnettu Harri Vilkuna oli back stagella

paistamassa "lattyja” ja kdvi ojentamassa valmiin annoksen Bjorkille (Peltola 27.4.2026).
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Oli niin tai nadin, Bjork halusi joka tapauksessa levata ennen iltaa. Post-kiertueen aikana han oli
muutenkin alkanut pitda etaisyytta julkisuuteen. Elaméakerroissa ja media-aineistoista |0ytyy myos
hyvin dokumentoitu skandaali, jossa hermostunut artisti oli helmikuussa 1996 kaynyt fyysisesti
kiinni hantd ahdistelleeseen toimittajaan. (Pytnik 2003, 121; St Michael 1996, 35) Peruutuskaskya
ei tullut, ja myéhemmin danen kaytossa ei konsertin aikana ilmennyt mitaan vikaa. Paikalla ollut
yleiso sai lukea naista Pori Jazz -organisaation kauhun hetkistd vasta myohemmin lehtiartikkeleista.

On kuitenkin ilmeistd, etta tilanteen vakavuutta on liioiteltu jalkikateen.
Bjorkin konsertti aikalaisen kokemana

Tassa vaiheessa tutkimuskatsausta voin palata omiin, henkilokohtaisiin muistoihini Bjorkin
konsertista sekda hanen musiikkinsa merkityksesta 1990-luvulla. Olin tuona kesana tayttanyt 24
vuotta ja opiskelin Turun yliopistossa historian laitoksella. Opinnot alkoivat olla loppusuoralla, silla
olin kevaalla aloittanut pro gradun kirjoittamisen. En tarkalleen muista missa vaiheessa tutustuin
ensimmaistd kertaa Bjorkin musiikkiin, mutta hyvin todennakoisesti tdma tapahtui vuonna 1993,
kun musiikkikanava MTV alkoi pyorittaa Debut-albumista lohkaistuja musiikkivideoita. Naista
tunnetuin ja eniten huomiota herattanyt oli Human Behavior, jonka musiikin hypnoottisesti
eteneva rytmi ja videon kekselids, visuaalinen tarina niveltyivat toisiinsa. Violently Happy ja Play
Dead seurasivat heti perdssa ja osoittautuivat darimmaisen ammattitaitoisesti tehdyiksi.
Musiikkikanavan juontajat ylistivat kasitellessaan videoiden tuotantoa ja toteutusta. Suomalaisten
katsojien kannalta tarkeaa oli, etta yksi juontajista oli myéhemmin politiikkona tunnettu Maria
Guzenina. Samaan aikaan Suomessa Bjorkin musiikkia alettiin soittaa varsinkin Radio Mafiassa
(Kuva 3) sekd myohemmin esimerkiksi vuonna 1994 aloittaneessa Yleisradion Lista Top 40 -
televisio-ohjelmassa. Soundin ja Rumban kaltaisissa seuratuissa ja arvostetuissa musiikkilehdissa
ilmestyi laajoja profiiliartikkeleja artistista. Satunnaisesti kirjoittelua nakyi myds paivalehdistossa.
Kaikkien teinien ja nuorten aikuisten musiikin ajankohtaisuutisten seuraaminen ja kuluttaminen

rakentuivat Idhes kokonaan ndiden medioiden varaan.
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Kuva 3. Kirjoittajan omista kokoelmista I6ytynyt C-kasetti, jonne on nauhoitettu Radio Mafiasta 16.
toukokuuta 1994 Bjérkin live-konsertti. Lehti- ja arkistotietojen perusteella seké vertaamalla

sisékansissa l6ytyvid kappaletietoja, konsertti on alun alkaen tallennettu 14.9.1993 Manchesterissa
Debut-kiertueen aikana. (HS 16.5.1994,; Concert Archives.org) Kirjoittaja on arvostanut nauhoitetta

ja suunnitellut myéhemmin CorelDraw-grafiikkaohjelmalla sille yksinkertaiset kannet.

Ylipdataan noina 1990-luvun vuosina musiikkia kuunneltiin ja kulutettiin myos taysin eri tavalla kuin
nykyisin. Suoratoistopalveluja ei ollut vield vuosiin olemassa ja musiikkitiedostoja oli vield hyvin
vahan saatavilla internetistd. Pddasiassa musiikki ostettiin CD-levyina. Kavin itsekin hankkimassa
Bjorkin Debut-levyn siihen aikaan Turun kauppatorin laidalla sijainneesta Kane Records -
myymalasta kesalla 1994. CD-levyn hankinta oli opiskelijan tulotasolla kohtuullisen merkittava
investointi, joten levyja kopiotiin tuttaville ja kavereille C-kasetille nauhoitettuna. Musiikkia ja jopa
kokonaisia konsertteja nauhoitettiin myds C-kaseteille radiosta (Kuva 3). Taysin oleellisena osana
CD-levykulttuuriin kuului niiden soittaminen yhteisissa illanvietoissa. Musiikin kuuntelu oli siis mita
pidemmassa maarin sosiaalista toimintaa. Normaaleja fanikuntien valisia eroja 16ytyi paljonkin,

mutta yleensa yliopistopiireissa musiikkia kuunneltiin monipuolisesti ja eri lajityypit huomioiden.
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Yhtena iltana tutustuttiin pop-artistien uutuuksiin, seuraavana iltana levylautasella saattoi pyoria

AC/DC ja Iron Maiden.

1990-luvulla kehittyi hyvin merkittavia pop-musiikin lajityyppeja — erityisesti Iso-Britanniassa 1980-
luvulta asti kehittyneet trip hop, house ja elektroninen pop. Yleensa lajityypit sekoittuivat toisiinsa
ja niita oli usein vaikea erottaa toisistaan, varsinkin kun yksittdiset artistit voitiin helposti laskea
my0s alternative rockin, indie rockin tai taiderockin alle. Tuotannoissa tyylisuuntia yhdistettiin ja
niiden taiteellisia raja-aitoja pyrittiin kehittdmaan eteenpain. Lontoossa soolouransa aloittanut
Bjork kuului juuri tdman monimuotoisen pop-musiikin skenen ytimeen. (Pytlik 2003; St. Michael
1996; Thorodssen 2025) Havainnot tukevat myds omia aikalaiskokemuksiani. Turussa
opiskelijapiireissa tehtiin varsin jyrkka ero taman tyyppisen pop-musiikin ja kaupallisemman,
valtavirran pop-musiikin valille. Varsinkin tdssad suhteessa Debut-albumin ansiot olivat tdysin
kiistattomat. Opiskelijoiden illanvietoissa levy kuului pitkdan vakiokalustoon. Levyn musiikkia
purettiin kuunneltaessa osiin ja sen tuotannollinen etevyys noteerattiin. Bjorkin persoonalliset ja
huolella sommitellut pr-kuvat seka alykkyytta ilmentavat haastattelut tekivat myos vaikutuksen. Ja
on tdysin ilmeista, ettd hanen islantilainen taustansa puhutteli suomalaisia kuuntelijoita —
pohjoismainen naislaulaja oli noussut maailmansuosioon, joten haneen oli varsin helppo

samaistua.

Kevaalla 1996 tuttavapiireissani innostuttiin, kun tieto Bjorkin kesdakonsertista levisi mediassa.
Valitettavasti keikkapaikkana ei ollut Ruisrock, jonne olimme joka tapauksessa kaikki menossa, vaan
Pori Jazz. Tuohon aikaan Jazzeilla oli tosiaan maine hieman vanhempien ikdluokkien festivaalina,
joten se ei kuulunut nuorten aikuisten ykkoéstapahtumien joukkoon. Lopulta kéavi niin, etta olin
ainoa, joka lopulta paatti hankkia lipun. Kesakuussa tormasin vield yhteen, vakavaan kdaytannon
ongelmaan: olin Paraisten vuorivillatehtaalla kesatoissa 3-vuorotydssa ja juuri perjantain
konserttipdivan kohdalle sain iltavuoron. Ratkaisin ongelman vaihtamalla yhden toisen
kesatyolaisen kanssa vuoroa. Kysymys oli melko vakiintuneesta tavasta, silla tehtaalla nuoret olivat

tottuneet tekemaan vastaavia vaihtoja jarjestellessaan omia festivaalivierailujaan.

Perjantaina iltapaivalla Iahdimme automatkalle kohti Poria, jossa olin kdynyt vain kerran
aikaisemmin lukion kuvaamataidon ekskursiolla syksylld 1990. Emme tienneet, minne auton saattoi
edes jattaa, mutta kartan perusteella suuntasimme suoraan kohti Kirjurinluotoa. Saavuimme
paikalle noin klo 18, jolloin ruuhkaa oli alkanut jo muodostua. Mitenkdan merkittdvaksi

liilkennekaaos ei kuitenkaan kasvanut ja parkkipaikkakin 16ytyi helposti liikenteen ohjaajien
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avustuksella. Matkaseurani lahti kaupungille omiin rientoihinsa ja mina suuntasin kavelymatkalle

Kirjurinluodon suuntaan.

Lokki-lavalla Varttina aloitti oman settinsa klo 19. Tunsin bandin ja pidin sitd hyvana esimerkkina
1990-luvulla suosiotaan kasvattaneesta uuden aallon kansanmusiikista. Varttinan soitossa
yhdistettiin rock-kulttuurille tyypillista energista lavaesiintymista nopeatempoiseen soittotyyliin.
Keikka ei kuitenkaan itselleni jadnyt mitenkdan mieleen ja Varttina saikin osakseen ldahinna
kohteliaita taputuksia. Laimea vastaanotto saattoi johtua siita, ettd yleiso vain odotti Bjorkin
konsertin alkua. Osa yleisosta kylla ndytti nauttivan karjalaismusiikin poljennosta — kuten
mydhemmin kavi ilmi, rock-veteraani Remu Aaltonen istui yleison joukossa ja oli vaikuttunut

nakemastadn. Muistan toki itsekin paikan paalla ihmisten supisseen: “"Remu on muuten tuolla”. (IS

13.7.1996; Huida et al. 2014, 171; Kuva 4)

Kuva 4. Limmittelybdndi Vdrttind pistdd tanssiksi Kirjurinluodon lavalla. Léhde: Yle Areena: Lista

Top 40, 18.7.1996.

Ennen Bjorkin aloitusta Yleisradion toimittaja Nina Honkanen kavaisi lavalla sanomassa muutaman
sanan ja vitsaili ettei yhteen mikrofoniin saanut koskea, koska se oli varattu "tiedatte kylla kenelle”.
Bjork astui vahaeleisesti lavalle noin klo 21. Hanen vaalennetut hiuksensa punersivat ilta-auringon

valossa. Paallaan hanelld oli valkoinen mekko sinisella aaltokuviolla. Lavan koristukset olivat
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pelkistettyja: kuvissa ndkyy taustalla kiertueen aikana kaytettya puu- ja metallirekvisiittaa. YIhaalla
komeili koko taustaa hallinnut punainen Pori Jazz -lakana. Artisti oli tunnettu sisatilojen valoshow-
laitteistaan, joita ei oltu Poriin kuljetettu. Omien muistikuvieni perusteella taysin hiljainen Bjork otti
vahaeleisesti paikkansa mikrofonin edestd, hymyili nopeasti ja ojensi kdtensa esittelevdan tyyliin
bandia kohti, joka levittaytyi nopeasti lavalle. Mitaan tervehdyksia tai esittaytymisia ei kuultu, ja
musiikki alkoi vakevasti rullaavalla teknobiitilla, joka johdatti Post-albumin Army of Me -

kappaleeseen. Han levitti kidet molemmille sivuilleen ja aloitti hiotun koreografiansa (Kuva 6).

Konsertin aikana kuullut kappaleet etenivat tdman jalkeen seuraavassa jarjestyksessa: One Day,
The Modern Things, Hyperballad, Human Behaviour, Possibly Maybe, | Go Humble, Enjoy, Big Time
Sensuality, Isobel, The Anchor Song, Crying, Violently Happy ja konsertin paatti /t’s Oh So Quiet.
Konserttielamykseen kuului, ettd ensimmaisten kappaleiden kohdalla Bjork etsi tuntumaa
esitykseensa ja yleis6 kuunteli vahan vaitonaisena mihin suuntaan esitys olisi menossa, mutta
taman jalkeen alkoi mydhemmin mediassa hurmokselliseksi kuvattu tanssiminen yleison
keskuudessa. Viimeistdadan Human Behavior -kappaleen kohdalla konsertin tunnelma oli jo

ylimmillaan.

Kuullut kappaleet olivat tuttuja molemmilta levyiltd, mutta niistd oli tehty poikkeavia sovituksia,
mika naytti uppoavan verrattain hyvin yleiséon. Lisdaksi han lauloi lupaustensa mukaisesti, kuten
Nyt-liitteen artikkelissa olikin annettu ymmartaa, The Achor Song -kappaleen kokonaan islanniksi
(Um Akkeri). Parhaiten mieleeni jadivat illasta kuitenkin kappaleet Big Time Sensuality ja Violently
Happy, jotka kuuluivat mielestani Debut-albumin parhaimmistoon. Jarjestdjien kannalta yleisén
tanssiminen alkoi konsertin loppupuolella aiheuttaa ongelmia: katsojat pomppivat energisesti lavan
eteen asetettujen pitkien puupenkkien paalld, jotka notkuivat ja taipuivat lopulta mutkalle.
Jarjestysmiehet eivat kidyneet puuttumassa asiaan, mutta penkit olivat keikan jalkeen varmasti
huollon tarpeessa. Puupenkit oli tarkoitettu jazz-musiikin ystaville, jotka tunnetusti kuuntelivat

esityksia istuen — tanssivan yleison kasissa ne muuttuivat jaykiksi trampoliineiksi.

Konsertin pituudesta ei ole tarkkaa lahdetietoa tarjolla. Sen arvioidaan kestaneen noin
puolentoista tunnin ajan, johon myds arkistosta saatavilla oleva kappalelista ja lehtitiedot vahvasti
viittaavat. Konsertti venyi hieman suunnitellusta, mutta sen sijaan tiedot ylipitkasta, yli tuntiin
venyneestd encoresta ovat virheellisid. Encorena kuultiin joka tapauksessa pddosin haitarin
saestykselld vahvaan improvisaatioon perustunut jazz-pohjainen /t’s Oh So Quiet. Bjork poistui

lavalta ilmeisen tyytyvaisena vetoonsa ja katosi roudarin avaaman verhon taakse — yha tanssien.
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Edessa oli lyhyt lepohetki julkisuudelta, sitten Post-kiertue jatkui valittomasti: edessa oli lento
Latvian Riikaan, ja seuraavana paivana oli taas uusi konsertti edessa. (Concert Archives.org; Pori

Jazz —arkistojen katkoistd 2024; AL 14.7.1996; Pohjalainen 14.7.1996)

Itse suuntasin hymy huulilla Kirjurinluodolta kohti Eteldrantaa, jossa sitten tapasin matkaseurueeni.
Matkapuhelinta en vield tuossa vaiheessa omistanut, jotta olisin voinut laittaa tiedon konsertin
venymisesta. Tosin asia oli kylla huomattu muutenkin: musiikki oli kuulunut keskustan terasseille
saakka varsin hyvin. Paluumatkan aikana ajatukset lienevat jo siirtyneen kohti vuorivillatehtaan
todellisuutta. Pidin tuohon aikaan viela paivakirjaa, jonne olin 13.7. kirjoittanut lyhyen
yhteenvedon perjantain tapahtumista: ”“lhan kasittamattoman hyva konsertti eilen Porissa. Bjork
osoittautui todella kovatasoiseksi esiintyjdksi. Olen silti edelleen sitda mieltd, etta Debut on
kovatasoisempi kuin Post ja eilinen myos todisti taman. Tasta riittda kylla kavereiden kesken
puhuttavaa sitten syksylla.” (Paivakirja 13.5.1996-15.9.1996) Samasta laatikosta, jossa sailytin
paivakirjaa, 16ytyi myos alkuperdinen konserttilippu — historioitsijana olin melko sadannénmukaisesti

tallentanut kaikkea 90-luvun musiikkikulttuuriin liittyvaa materiaalia talteen. (Kuva 7)
Konsertin jalkipuinti ja jakautuneet kokemukset

Seuraavana paivana julkaistut konserttiarviot olivat todella myonteisia. Turun Sanomien llona
Kankaan mukaan Bjork oli tehnyt “vahvan aloituksen” Pori Jazzeille vetamalla “taysiverisen coolin
ja loisteliaan shown” (TS 13.7.1996). lltalehdessd toimittaja Jyrki Huotari suitsutti estottomasti
konserttia, jossa “pieni ja pippurinen” islantilainen oli tarjonnut ehdottomasti kesan “tasokkaan
musiikkitarjonnan kirkkaimman hetken”. Alleviivaavasti artikkelissa korostettiin, ettd Pori Jazz oli
onnistunut uudistamaan ohjelmistoaan ja olemaan "hyvin ajassa kiinni” (IL 13.7.1996).
Aamulehden Marjaana Toiminen kiinnitti huomiota myds siihen, miten “avantgardistinen” Bjork
vhdisti varsinkin konserttitilanteissa musiikkiinsa myos jazzia. Oli toisin sanoen virheellista vaittaa,

ettei 90-luvun pop-musiikki taipuisi my6s jazz-musiikin tahtiin. (AL 13.7.1996)

Satakunnan Kansassa llari Tapio arvosti tasapuolisuuden nimissa myoés Varttinan keikkaa, vaikka
myonsikin yleison mielipiteita kuunneltuaan Bjorkin vetovoiman olleen selvasti suurempi. Hanen
havaintojensa mukaan pop-tdahden vierailu oli myds selvdsti nuorentanut festivaaliyleisda. Lavan
edessa oli nahty runsaasti 15- ja 16-vuotiaita, jotka selkeasti halusivat ndhda idolinsa (SK
13.7.1996). Seuraavan paivan lehdessa llari Tapio heittdytyi kaunokirjallisen tyylin puolelle

artikkelissaan: “Kirjurinluodossa perjantaina virinnyt visio on nukkekoti, jonka perheen pieni
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paivansade sisustaa huonona paivana houseksi”. (SK 14.7.1996) Tapion artikkeli on esimerkki siita,
miten arvioissa kiinnitettiin toistuvasti huomiota Bjorkin pukuvalintaan ja vaalennettuihin hiuksiin,
jotka yhdessa "liian isojen lenkkarien” kanssa loivat "s6pon tyttémaisen kuvan”. Lehtien

kuvavalinnat vield korostivat tata nakdkulmaa (Kuvat 5 & 6). Kysymys oli tietenkin artistin

tietoisesta tyylivalinnasta, jota han oli harrastanut koko sen hetkisen uransa ajan (Ks. esim. Pytnik

2003; St Michael 1996).

Kuva 5. Mika Vuorion ottama Bjérkin esiintymiskuva Satakunnan Kansan artikkelissa 13.7.1996.

“Poptdhti Bjork sai jazzfestivaalit alkamaan tdysilld jo eilen”, todettiin kuvatekstissd.

Ylistavia arvioita ilmestyi tasaisesti viela seuraavien pdivien lehdissa. Toimittajia oli ollut paikalla
varsin runsas joukko, joten hetken ajan konsertti oli Suomen kulttuuritoimitusten ykkésuutinen.
Keskisuomalaisen Mikko Voutilainen mukaan ”Bjork oli ollut kaikkien huulilla” ja vaen tulleen Poriin
nimenomaan kuulemaan laulajaa, ja saaneensa "kotiinviemisiksi hienon muiston”. (KS 14.7.1996)
Pohjalaisen Pasi Aution mukaan Bjorkin dani oli ollut “uskomaton” ja Ldnsi-Suomen Jukkapekka
Varjosen artikkelissa kaytiin myos lapi kappaleiden taiteellisia yksityiskohtia, kuten Violently Happy
-kappaleen introa, joka oli kuin “suoraan Bachin oratoriosta”, kehittyen lopulta kiihkeaksi

tanssibiitiksi (LS 14.7.1996). Koillis-Hdmeen Ulla Jaske-Ry0sa oli niin haltioitunut kokemastaan, etta
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kehui vuolaasti samalla myos Poria, joka vaikutti hdanen mukaansa nyt “oikeasti suurelta

kaupungilta”. (KH 17.6.1996)

Turun Sanomat jatkoi konsertin ylistavaa puintia uudelleen kulttuurisivuillaan, viitaten artistin
"maagiseen dadniakrobatiaan” (TS 14.7.1996). Helsingin Sanomissa Jukka Hauru myonsi Bjorkin
valloittaneen yleison Kirjurinluodolla, mutta jatkoi sitten tutulla, piikikkaalla tyylillaan
ehdottamalla, etta artisti kannattaisi jatkossakin varata Jazzeille, koska han tunnetusti piti
suomalaisista, ja saattoi “pitda jopa porilaisistakin” (HS 14.7.1996). Muiden maakuntien lehdissa
julkaistiin STT:n uutiseen perustuen kannanottoja, joissa korostettiin Bjorkin musiikin sopineen
varsin hyvin myos jazzjuhlille (KS 14.7.1996; FL 14.7.1996; LS 14.7.1996; LK 14.7.1996).
Paivalehdiston lisdaksi “Islannin satakielen” vierailu noteerattiin mydnteisessa valossa myds hieman
myohemmin ilmestyneissa aikakauslehdissa (MN 19.7.1996, SKL 19.7.1996, Seura 19.7.1996; 7
Paivaa 19.7.1996).

Ylistdvista arvioista huolimatta artikkeleissa ndkee myos vastapainona joitain kriittisia pointteja.
Hufvudstadsbladetin toimittaja Tomas Jansson arvosti konserttia korkealle, mutta myonsi joka
tapauksessa odottaneensa hieman enemman, ja viittasi siihen tosiseikkaan, etta Bjork oli tuonut
esiin oman erityissuhteensa Suomeen. Han ei mainitse, miten artistin olisi pitdnyt ottaa tama
huomioon konsertin aikana. Mahdollisesti toimittajalla oli mielessa vuoden 1989 Provinssirockin
keikka, jossa Bjork oli savayttanyt yleis6a laulamalla suomeksi kansanlaulun ”Minun kultani kaunis
on”. Tapahtunut oli yleisesti median tiedossa ja siitd nakyi kesdn ja kevadn aikana satunnaisesti

mainintoja. (HBL 14.7.1996; Live in Finland 1955-2020, 25.11.2021)

Yksityiskohtaisemmin nimetty kritiikin aihe koski konsertin alun massiivista teknobiittia, joka olisi
sopinut paremmin sisatiloihin, mutta ei Kirjurinluodon luonnonkauniiseen ymparistoon. (LS
14.7.1996) Alkukappaleiden danentasoa kritisoitiin //ta-Sanomien Pasi Kostiaisen arviossa.
Lavatekniikkaa han piti myos liian pelkistettyna. (IS 13.7.1996) Savon Sanomien Antti Nisula myos
kiinnitti huomiota "karuun” lavarekvisiittaan ja siihen, etta Bjork oli ilmeisesti kurkkukipunsa vuoksi
saastellyt alussa dantaan. (SS 14.7.1996) Toimittajat eivat selvastikdan huomioineet Post-kiertueen
logistisia reunaehtoja — valolaitteiden ja raskaan kaluston roudaaminen erikseen Suomeen olisi
ollut paitsi hankala myos kallis ratkaisu. Rumban Timo Pennanen kirjoitti hieman happamaan
savyyn suhtautumisen artistiin olevan jo taysin kritiikitonta. Kaikki tietoiset fantasiametkut ja
teatraaliset itseensa sulkeutumiset annettiin anteeksi ja kadnnettiin pdinvastoin hdnen edukseen.

(Rumba 26.7.1996) Salon Seudun Sanomien Veli-Matti Henttonen my®os valtteli turhia ylisanoja,
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vaikka han oli toki pitanyt konserttia Pori Jazzin “huikeana lahtdlaukauksena”. Toisaalta han totesi,
ettei kysymys ollut silti mistaan “vuosisadan konserttikokemuksesta”, kuten Yleisradion Nina
Honkanen oli maininnut. Henttosen kritiikin karki ndyttikin pikemminkin kohdistuvan

suorasanaisesta ja innostuneesta otteestaan tunnettuun naiskollegaan. (SSS 14.7.1996; Kuva 6)

Maahinen Satujen saarelta

Pori Jazzin avauskonsertti oli naisten juhlaa

Kuva 6. Lehtiartikkeleissa Bjérk kuvattiin usein “satuolennoksi”, joka ilmensi hénen tietoisesti
rakentamaansa imagoa islantilaisena artistina. ”Bjérkin lumovoimaa persoonallisimmillaan”,
todettiin Salon Seudun Sanomien artikkelissa. Kuvaajaksi mainitaan artikkelin kirjoittaja Veli-Matti

Henttonen.

Media kiinnitti myds huomiota artistin omaan kayttaytymiseen — “epasosiaalinen” Bjork kun ei
ottanut suoraa kontaktia yleiso6n, kiittdnyt joka kappaleen jalkeen katsojia suosionosoituksista tai
pitanyt lyhytta loppupuhetta ennen lavalta poistumista (HAS 14.7.1996; IS 13.7.1996). Toimittajat
eivat verranneet Bjorkin lavaperformanssia hanen aikaisempiin esityksiinsa — toki tuohon aikaan
asian tarkistaminen olisi ollut kohtuullisen vaikeaa ja perustunut ldhinna saatavilla olevaan

kuvamateriaaliin ja kirjoitettuihin lehtiarvioihin. Nykyisin YouTube-palvelusta on joka tapauksessa
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helposti ndhtavilla konserttitaltiointeja samalta vuodelta. Niiden perusteella Kirjurinluodon
konsertti noudatti paapiirteissaan Bjorkin kiertueen aikana omaksumia lavarutiineja, joissa artisti
keskittyi laulamiseen ja jatti yleisdn kosiskelun valiin. Kappalevalikoimassa nakyy pienia variaatioita,
mutta muuten konsertit noudattivat pituutensakin puolesta samoja kaavoja. (ks. esim. Free Jazz

Festival Brazil 1996)

Satakunnan Tydn Pertti Vesterholm oli kritiikissadn kaikkein suorasanaisin. Han viittasi Bjorkin
olleen "vaisu ja saaneen ihailijansa pettymaan”. Han ei tosin kasitellyt itse konserttia lainkaan, eika
perustellut ndkemystdadan millaan — yleisén mielipiteitd han ei selvastikdaan ollut vaivautunut edes
kysymaan. Paljastavasti han kaytti Bjorkista nimitysta “superhypermegatdhti”, joka oli selva
kriittinen viittaus suositun artistin kovaan keikkapalkkioon ja suosioon, ennen kuin jatkoi
viikonlopun jazz-musiikin vuolasta kehumista — “oikeaa” musiikkia kun oli runsaasti tarjolla. (ST
16.7.1996) Lehden nalviva asenne oli kuitenkin poikkeus muuten myonteisen mediakasittelyn

lomassa.

Osa lehdistosta arvosteli sivulauseissa yleison kayttaytymista. Puupenkkien paalla tanssimista
pidettiin “moukkamaisena” ja "vaarallisena”, ja sen seurauksena osalla katsojista oli ollut hankalaa
ndhda lavalle. Katsojia oli myds tippunut matalilta penkeiltd nurmikolle — tosin ilmeisen
vaarattomasti, koska yhtdan loukkaantumista ei oltu raportoitu. (SS 16.7.1996; TP 16.7.1996) Pori
Jazzin historian aikana oli toki nahty aikaisemminkin julkista kritiikkia yleisén kaytosta kohtaan.
Kritiikki oli lopulta jaanyt hyvin pienimuotoiseksi, kuten oli kdynyt vuonna 1984, kun Urban Sax oli
pitanyt konsertin Keski-Porin kirkossa. (livonen 2026) Suurimmat huolenaiheet olivat koskeneet
yleisdbn oman alkoholin tuomista festivaalialueella, jota oli aika ajoin pyritty viranomaismaarayksilla
kieltdmaan kokonaan. Vuonna 1996 oli tosin jo palattu vapaamielisempaan alkoholipolitiikkaan.

(Huida et al. 2014, 54-55).

Pori Jazzille konsertti oli saadun, laajan mediahuomion osalta valtava menestys. Mikko Peltolakin
on haastattelussa muistellut, ettd konsertin mediaseuranta oli ollut huomattavan intensiivista, ja
yleensdkin konsertti oli sujunut erinomaisesti. Hinen mukaan “tiedostava” musiikkivaki — ilmeinen
viite Bjorkin suosioon nuorten ikadluokkien keskuudessa — oli saanut “rahoilleen vastinetta”. (Peltola
27.4.1996) Lipputulojakin oli kertynyt mukavasti: lehtitiedoissa mainitaan, etta yleisda oli ollut
paikalla ”yli 8000” (SK 13.7.1996; IL 13.7.1996; AL 13.7.1996). Yhden pdivan lipun hinta oli 190
markkaa (53,5 euroa nykyrahassa). (Kuva 7) Nadiden lukujen valossa konsertin tuotto olisi ollut

myytyjen lippujen osalta vahintdan 1,5 miljoonaa markkaa (noin 422.223 euroa nykyrahassa).
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Summa on vain suuntaa antava, koska ei ole tiedossa ketka olivat ostaneet useamman paivan
yhdistelmalipun. Oletettavasti suuri osa oli kuitenkin tullut vain kuuntelemaan Bjorkia ja jattaneet
seuraavan viikon paakonsertit valiin. Tiedoissa on myo0s ristiriitaisuuksia, silla toisten lahteiden
mukaan Kirjurinluodolla olisi ollut yleis6a jopa “vajaa 10.000”. Yhteensa viikonlopun kaikissa

festivaalitapahtumissa vieraili noin 13.500 katsojaa (IS 13.7.1996; TS 13.7.1996; AL 15.7.1996).

Konsertin valilliset talousvaikutukset jdivatkin epdilematta vahaisiksi, koska suuri osa muilta
paikkakunnilta tulleista katsojista suuntasivat lahes heti kotimatkalle. Vaikka tarkkoja vertailulukuja
ei ole ollut mahdollista saada, on kuitenkin todettava, etta kalliin, maailmanluokan artistin
jarjestaminen Pori Jazzille oli ollut taloudellisesti voitollinen ratkaisu. Pori Jazzin taiteellinen johtaja
Jyrki Kangas ilmaisikin haastattelussa tyytyvaisyytensa perjantain konserttiin. Han koki sen olleen

osoitus uudistetun ohjelmapolitiikan onnistuneisuudesta. (PS 13.7.1996; LS 13.7.1996)

PORI JAZZ 1996

deaeade 90 mk
' Pori Jazz Festival 12.-21.7.1996
# 313 KIRJURINLUOTO

Fri July 12th 1996 7 pm
Be 12719296 kio 19.00

0585 8060 0524 F705 0000 0000 01

Kuva 7. Kirjoittajan alkuperdinen konserttilippu, joka on numeroinnin perusteella hankittu
ennakkomyynnin varhaisvaiheessa. Kyseessd oli Pori Jazzin virallinen, perjantaipdivén lippu —
ohjelmaahan oli tarjolla myés muualla, mutta en vaivautunut edes selvittéimddn keitéd muita

esiintyjid olisi ollut tarjolla.

15. heindkuuta eteenpdin mediahuomio alkoi keskittya Pori Jazzin ohjelman etenemiseen, vaikka
Bjorkin esiintymisesta nakyi edelleen tasaisesti lyhyitd kannanottoja. Jazzien todettiin olevan

hyvassa vedossa: yleisoa liikkui kaupungilla, konsertit vetivat vakea, saat olivat suotuisat, ja olutta
seka viinia kului. (SK 16.7.1996; 17.7.1996; UA 16.7.1996; TS 18.7.1996; IS 18.7.1996) Pori Jazz sai

todella paistatella julkisuudessa, kun tasavallan presidentti Martti Ahtisaari saapui torstaina
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festivaaleille "jazzia kuuntelemaan”. (SK 19.7.1996; UA 19.7.1996) Kyseessa oli toinen kerta, kun
presidentti kunnioitti Pori Jazzia lasndolollaan. Mauno Koiviston yllatysvierailu oli tapahtunut

vuonna 1985. (Seppalad & Aaltonen 1987, 141; Ennekari 1996, 193; Mahka 2026)

Paakonsertit alkoivat viikonloppuna ja vedettiin onnistuneesti lapi. Sunnuntaina Bob Dylan
noteerattiin valtakunnallisesti, mutta julkaistujen artikkelien maarassa mitattuna Dylan kerasi
vahemman mediahuomiota kuin Bjork. Arvioiden mukaan han oli ollut kuitenkin konsertissa
"kohtuullisessa vedossa” ja kerdannyt Kirjurinluodolle valtavasti viakea. Kokonaisuudessaan vuoden
1996 Pori Jazz oli ollut menestys taloudellisesti. Lehtitietojen mukaan jarjestdjien “suut olivat
suorastaan messingilld”. Budjetti oli rakennettu 50.000 katsojan varaan. Lippuja myytiin lopulta
70.000 kappaletta. Kaiken kaikkiaan festivaalivieraiden maaraksi ilmoitettiin 120.000. Jyrki Kangas
ilmaisikin olevansa “erittdin tyytyvainen” lopputulokseen ja viittasi festivaalin mahdollisesti
kasvavan tulevina vuosina. (HS 21.7.1996; SK 21.7.1996; 22.7.1996; SSS 22.7.1996; LS 22.7.1996; IL
22.7.1996; IS 22.7.1996) Vuoden festivaalitilastojen perusteella Pori Jazz 1996 oli pdassyt samaan
tulokseen kuin ennatysvuotena 1995. Lipunmyynnin osalta festivaali piti kakkospaikkaa heti
Seindjoen Tangomarkkinoiden jalkeen. (Kauppalehti 3.10.1996; HS 3.10.1996) Heinakuun loppuun

mennessa mediakirjoittelu laantui ja katseet olivat jo suuntautumassa kohti seuraavaa vuotta.

Elokuussa Varusmies-lehti (3—4/1996) palasi vield konserttiin ajankohtaan ndhden poikkeuksellisen
laajassa artikkelissa, jossa viitattiin Sakylan varuskunnassa palvelleiden vaeltaneen lomilla sankoin
joukoin Poriin ”Bjorkia kuuntelemaan”. Konsta Klemetin ilmeisen fanisuhteen innoittaman tekstin
loppukaneeteissa tiivistyivat nakemykset, joissa konsertti ja Pori Jazzin kesa 1996 linkitettiin

toisiinsa:

"Kaiken kaikkiaan Bjorkin, eikd Pori Jazzinkaan, tahti ei ainakaan taman esityksen
perusteella ole todellakaan laskussa, vaan molemmilla tuntuu olevan annettavaa niin

nykyisille kuin tulevillekin kuulijoille.”

Bjorkin konsertin kasittely taantui tulevina vuosina Pori Jazzin historian sivulauseeksi ja Suomen
musiikkikulttuurin anekdootiksi. Ndiltd osin se ei ole saavuttanut samanlaista myyttistd mainetta
kuin mita esimerkiksi vuoden 1984 Urban Sax -yhtyeen vierailu festivaalilla on synnyttanyt.
Erottavana tekija on, ettei Bjorkin keikkaan liity samassa mittakaavassa tarinoita ja muistelmia,
joihin rakentuu muistitietoon perustuvia yleistavia tulkintoja ja suoranaisia vaaria tietoja. (livonen

2026) Naita on toki hieman esiintynyt ja osaa niistd on toistettu jopa aivan viime vuosina. Ne ovat
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kuitenkin luonteeltaan enemman lehtiaineistoista kopioituja toimittajien asiavirheita. Yksi
virheellisista tarinoista on, etta Kirjurinluodon konsertti olisi ollut artistin “ensimmadinen Suomen
vierailu ikind”. (Pori Jazz — arkistojen katkoista 2024; Huida et al. 2014, 171). Todellisuudessa Bjork
oli ndhty aikaisemmin lavalla Helsingin Lepakossa 30.5.1989 harjoittelukonsertissa sekd heti taman
jalkeen 3.6.1989 Seindjoen Provinssirockissa. Vuonna 1996 nama vierailut olivat vield toimittajien
tuoreessa muistissa ja asiaan kuuluvat tiedot esitettiin oikein. (Live in Finland 1955-2020,
12.11.2018) Kaikesta huolimatta tutkimukseni paljastaa, ettd varsinkin 1990-luvun kontekstista
arvioituna konsertilla oli oma tarkea roolinsa Pori Jazzin historiassa. N&ilta osin vuoden 2014

historiikin luonnehdinta on pitkalti oikeassa. (Huida et al. 2014, 170-171)

Suomessa Bjorkin suosio pysyi konsertin jalkeen vield vuosia korkealla. Han jatkoi menestyksekasta
ja taiteellisesti korkeatasoista uraansa, vaikka Post-kiertueen aikainen keikkatahti hellitti. Muita
tuotantoja ja taidekokeiluja syntyi musiikin rinnalle. Hanet nahtiin muun muassa paaroolissa Lars
von Trierin ohjaamassa elokuvassa Dancer in the Dark (2000), josta han kerasi Cannesin
elokuvafestivaalien parhaan nayttelijattaren palkinnon. (Dibben 2009; Pytlik 2003) Bjork seurasi
vuosien varrella tiiviisti Suomen kokeellisen musiikin kenttda. Muumi-tarinoiden arvostus johti
my0s siihen, etta han savelsi musiikkia vuonna 2010 ensi-iltaan tulleeseen elokuvaan Muumi ja
punainen pyrstétdhti (ohj. Maria Lindberg) (Yle 12.5.2010). Bjork nahtiin Suomessa harvakseltaan:
Turun Ruisrockissa vuonna 1998, Helsingin Flow-festivaalilla vuonna 2012 ja Finlandia-talolla
heindkuussa 2018. Esiintymisia koskeneissa uutisissa muistettiin aina viitata lyhyesti myos
Kirjurinluodon konserttiin. Yleisradion uutisartikkelissa vilahtaakin virheellinen maininta, etta

konsertti olisi ollut artistin ensimmainen Suomen vierailu. (Yle 30.5.2018)

Tata tutkimusta varten kdvin etsimdssa myos verkon puolella mita tahansa saatavilla olevaa
aineistoa konsertista. Vaikka ne eivat lahteind kuulu suoraan tutkimukseni pdaaineistoon, ne
tarjoavat kuitenkin jalkikirjoituksen konserttia koskevasta muistitiedosta. Konsertin kuvamateriaalia
on ollut kierrossa 30 vuoden ajan, mutta kovin laajasti ei lahteita ole tarjolla — varsinkin pidempia
muistelmia ei ollut yllatyksekseni lainkaan I6ydettavissa. Oletettavasti konserttia on lahes varmasti
kasitelty fanisivustoilla tai myohemmin blogeissa 1990-luvun lopulla ja 2000-luvun alkupuoliskolla.
Ainoa tulkintani on, etta kyseiset sivut ovat jo vuosia sitten havinneet nakyvista ja ovat ndin ollen
|lahes mahdottomia jaljittdd. Voimassa olevia blogi-sivustoja kokoavalta blogit.fi -palvelusta toki

I6ytyy mainintoja artistista, mutta lyhyetkin viittaukset konserttiin puuttuvat kokonaan.
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Paddosa konserttia koskevasta aineistosta |0ytyykin sosiaalisen median fanisivustoilta. Muistelmat

”

ovat some-postauksille tyypillisia tuokiokuvia ja kommentteja: “Olinhan sielld minakin. g
”Paikalla. Aivan loistava” tai “The best gig ever!”. Postauksiin liitetysta kuvamateriaalista osa on
selvasti paikalla olleiden toimittajien ottamia, jotka ovat jossain vaiheessa lahteneet verkkoon
kiertoon. Paikalla olleet katsojat ja kokijat ovat muistelleet my6s Kirjurinluodon liikenneruuhkaa,
konsertin alhaista ddnenvoimakkuutta seka esimerkiksi Tampereelle suuntautunutta yébussia, joka
ei sitten koskaan ilmestynyt pyséakille. (Live in Finland 1955-2020, 11.7.2025; Bjork’s Joyous Tunes,
19.7.2025; Kuva 8)

Videomateriaalia konsertista ei sen sijaan ole lainkaan saatavilla, mikd todennéakoisesti johtuu
konsertin tiukasta kuvauskiellosta. Aikansa mediateknologia ei tarjonnut télle sopivaa kiertopolkua
— kamerakannykoita ei ollut vield vuosiin saatavilla. Vaikka mahdollisesti joku katsojista olisi saanut
paikalle kannettavan videokameran ja kuvannut luvattomasti lavan tapahtumia niin ilmeisesti
materiaalia ei ole koskaan laitettu julkisesti nahtaville. Toinen mahdollisuus on, etta video tai
videoita on joskus ollut nahtavilld, mutta tekijanoikeuksia vahtivat algoritmit ovat siivonneet ne
nakyvista tai tiedostot on muuten poistettu. Pori Jazzin omiin arkistoihin on myds varmasti
tallentunut jotain, mutta ne eivat ole talla hetkelld saatavilla. Musiikin kulttuuriperintoa
tallentavasta YouTubesta ei joka tapauksessa l10ydy tietoa mistadn konserttiin liittyvasta, eika
muiltakaan sosiaalisen median kanavilta tai yleensa verkkosivuilta [6ydy ainoatakaan viitetta tai
merkkia mahdollisen videomateriaalin olemassaolosta. ”Verkon amnesia” -ilmién mukaisesti tama
spesifi lahderyhma on kuollut, jos sitd on edes koskaan ollut olemassa (Ks. esim. Saarikoski 2009 et

al. 5-10).
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< _| Bjork's Joyous Tunes - Liity
Bjdrk's Joyous Tunes - Yllapitaja Ryhman asiantuntiia - 19. kesdkuu 2025 - &

Bjiirk -Pori Jazz Fest - Finland - July 12, 1996 Photo by

Kuva 8. Konsertin muisteloa Facebookin Bjérk’s Joyous Tunes -ryhmdssd. Mediamateriaalia
tutkimalla huomaa, etté postauksen kéirkeen valittu alun alkaen Lehtikuvan ottama tyylikds
sivuprofiilikuva oli hyvin yleinen julkaistuissa konserttiarvioissa 13.—14.7.1996. Bjérkin hiusten

punertavaa sdvyd on ilmeisesti jilkikéteen korostettu.

Sen sijaan Yleisradio oli paikalla kuvaamassa Kirjurinluodon tapahtumia, ja kuvamateriaalia
koostettiin Lista Top 40 -ohjelmaan, joka siirtyi myohemmin Eldavan arkiston kautta Areena-
palveluun. (Yle Areena: Lista Top 40, 18.7.1996) lImeisesti Yleisradiokaan ei saanut lupaa kuvata
varsinaista Bjorkin esiintymista. Yleisradio keskittyikin lammittelybandi Varttindan, jonka
esiintymista tallennettiin ja bandin jasenia haastateltiin keikan paatteeksi. Toimittaja Nina
Honkanen tapasi yleisén joukossa my6s rock-veteraani Remu Aaltosen, joka kehui vilpittdmasti
Varttinan lavakarismaa. Vuoden 2014 Pori Jazz -historiikkiin on tallentunut myos kuva, jossa Remu
nahdaan istuvan yleison joukossa. Kuvatekstin mukaan Remu oli “kiinnostunut” Bjorkin konsertista.
(Huida et al. 2014, 171). Yleisradion haastattelu tarjoaa tdsta ammatillisesta kiinnostuksesta

hieman toisenlaisen kuvan. Kauniissa kesaillassa, Kirjurinluodon vieressa, musiikin soidessa yha
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taustalla Remu luonnehti omaan suorasukaiseen tyyliinsa: “Kylla Varttind puri paremmin kuin taa
Bjorkki, taa vaan heiluttaa tuota hetulaansa ja kiekuu kuin haarapaaskyn poikanen”. Vahan
naureskellen toimittaja Honkanen viittasi melkoisen osan katsojista olevan hieman toista mielta
asiasta. Remu kuitenkin jatkoi kriittista puheenvuoroaan: “eihan se veda edes mitdan jazz-palettia

tuolla... silld on jalat naulittuna lattiaan koko gimmalla”. (Yle Areena: Lista Top 40, 18.7.1996)

Ehka tdysin tietoisesti Remu alleviivasi tahallaan aikaisemmin kevaalla ja kesalla mediakirjoittelussa
esiin nostettua kasitysta rock-sukupolvien vilisista eroista ja siitd millaista oli olla “kapinallinen”,
mika oli oikeaa ja taiteellisesti rehellista musiikkia. Luonnollisesti han muusikkona laski itsensa
auktoriteetiksi, jolla oli tarvittaessa oikeus kritisoida nuorempaa kollegaansa, jonka musiikkia hdn
ei ymmartdanyt. Remu ei ollut tietenkaan yksin mielipiteidensa kanssa — 1990-luvun kokeellinen ja
taiteellinen pop-musiikki heratti ristiriitaisia tunteita, varsinkin jos esittdjana oli pikkutyton

imagosta tiukasti kiinni pitdva omalaatuinen ja suorapuheinen naisartisti.
Lopuksi

Tutkimukseni osoittaa, ettd Bjorkin konsertti heindkuussa 1996 Kirjurinluodolla toimi mielia
avaavana tapausesimerkkina Pori Jazzin historiasta. Islantilaisen, maailmanluokan artistin keikka
voidaan ndhda nimenomaan suhteessa tdhan taustaan. Tutkimuksen alussa tuli todettua, etta Pori
Jazzia ei ole kdytanndssa tutkittu akateemisesti, joten ndilta osin artikkelissa esiin nostettu
empiirinen ja perustutkimuksellinen nakékulma tuli myos aineistojen osalta perustelluksi. Kysymys
on empiirisen tieteen tekemisen perusstrategiasta, jossa yksittdinen tapausesimerkki voi toimia
laajemmin kokonaisen aikakauden kulttuurin ilmentdjana. Perustutkimusta ei voi myoskaan
kirjoittaa tiivistaen, siksi tastakin artikkelista tuli tutkimusasetelman vuoksi laaja. Tutkimukseni
ilmeinen heikkous on, etta siind ei ole pystytty avaamaan kovinkaan laajasti Bjorkista tehtya
akateemista tutkimusta. Valitsemallani tutkimusfokuksella oli omat, ilmeiset rajoitteensa. Toivon
kuitenkin, etta artikkelini on pystynyt avaamaan siltoja jo tehtyyn tutkimukseen, ja tarjoamaan
uutta, hyodynnettdvaa tietoa Bjorkin urasta ja varsinkin hanen asemastaan Suomen

musiikkikulttuurissa.

Mediakirjoittelussa Bjorkin konsertti kytkeytyi vahvasti Pori Jazzin ohjelmapolitiikassa nahtyihin
muutoksiin, jotka jakoivat mielipiteitd. Festivaalin historian aikana oli kdyty toistuvaa debattia siit§,
millaisia artisteja sielld kuului ndhda. Karkeimmillaan tama nakyi siind, etta jazz-musiikin edustus

nahtiin jatkuvasti olevan uhan alla. Jazz-musiikin puolustajat nakivat nailtd osin satsaukset rock- ja
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pop-musiikkiin haasteena, johon varsinkin Pori Jazzin juhlavuotena piti tarttua. Asetelma tiivistyy
kysymykseen siitd kuka tai ketka saivat maarittda Pori Jazzin brandia. Tutkimus toi esille, ettd vaikka
jazz-musiikin edustus oli tapahtumassa laajaa, sen merkitys oli muuttunut vuoteen 1996 mennessa
selvasti vahempiarvoiseksi. Debatin tarkeimmat kdanteet kaytiinkin festivaalin maineen hallinnasta.
Tutkimustuloksena voidaan kuitenkin sanoa, etta laajassa mediakuvassa keskustelu jazzin
uhanalaisuudesta taantui kesan aikana lIdhinna taustakohinaksi — tosin se antoi viitteitd pinnan alla

kyteneistd vanhoista ja vahvoista ristiriidoista.

Bjork ndyttaa tassa skenaariossa esiintyvan tarkedssa sivuroolissa. Tutkimuksen perusteella kritiikki
kanavoitui valilla pohdiskeluun siita, ettd sopiko Bjork ylipaataan jazz-musiikista tunnettuun
tapahtumaan. Jalkikateen arvioituna hanen musiikkinsa sopi itse asiassa erinomaisesti jazz-
festivaalille: varsinkin konsertin encore todisti, ettd artisti oli paitsi perehtynyt jazz-musiikkiin, myos
osasi esittaa sitd omintakeisesti. Asia todettiin myds media-aineiston arvioissa ja tahan viitattiin

jopa jazz-musiikkiin perehtyneissa lehdissa.

Julkaisujen valossa oli selvaa, ettd Pori Jazzin takavuosien taloudellisten tappioiden vuoksi
tapahtuman oli pakko muuttua yha markkinavetoisemmaksi. Organisaatio pyrki houkuttelemaan
paikalle lisdd maksavia asiakkaita, ja vuonna 1996 erityishuomiota oli kiinnitetty alle 30-vuotiaisiin
musiikinkuluttajiin. Taustalla vaikuttivat myds selvasti Porin kaupungin kulttuuristrategiat, joiden
perusteella laman runteleman kaupungin imagoa pyrittiin kehittdmaan 2000-luvulle. Nailta osin
tulee myos selitetyksi, miksi kirjoittelussa kaavailtu konsertti toi vélillisesti esiin myos
stereotyyppisia kasityksia Porista “nukkavieruna” vanhana teollisuuskaupunkina, joka ei enaa
houkutellut nuoria. Tahan kytkeytyvat myos mediassa nahdyt keskustelut Pori Jazzin
”vanhentuneisuudesta”, jolla viitattiin yleison keski-ikdistymiseen. Bjorkin kiinnitys oli selkea
vastaisku molempiin ongelmiin: festivaalille tehtiin kerralla nuorennusleikkaus ja samalla Porin
mainetta kiillotettiin. Tapa, jolla mediakirjoittelu linkittyi — padosin sattumalta — Porin kaupungin

maineen hallintaan oli yksi yllattavimmista tutkimustuloksista.

Bjorkin kiinnitys oli myods esimerkki tietoisesta riskinotosta. Pori Jazzille keikan varaus oli
huippukallis investointi. Tuohon aikaan Bjorkin lajityypiltadn kokeileva pop-musiikki oli lyonyt
itsensa lapi kansainvalisilla markkinoilla ja han oli taysin kiistatta aikakautensa suosituimpia
naislaulajia. Keikkapalkkio oli taysin linjassa taman tosiseikan kanssa. Riskisijoituksen varjolla Bjork
nautti Suomessa vakaata suosiota 1990-luvun puolivalissa, ja ndma asenteet heijastuivat myos

selvasti mediakirjoitteluun. Kevaan ja kesan aikana media suhtautui hdneen varsin ihailevasti, ja
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talla oli myonteisia vaikutuksia Pori Jazzin brandiin ja valillisesti myds Porin kaupunkiin. Laulaja oli

Suomen mittakaavassa vuoden 1996 “rock-kesan” yksi kiinnostavimmista esiintyjista.

Tutkimus tuo myos esille, miten Kirjurinluodon konsertti suhteutui osaksi aikansa kansainvalista
musiikkiteollisuutta. Bjorkille ja hdnen taustaorganisaatiolleen Suomen vierailu oli vain yksi
valietappi raskaalla Post-kiertueella. Keikka haluttiin hoitaa ammattitaitoisesti, mutta mitenkaan
erityisemmin siihen ei satsattu. Lahteiden perusteella valittyy kuva mediaa valttelevasta, omaa
henkilokohtaista elamaansa suojelevasta artistista, joka toisaalta nosti jo kesdkuussa esiin oman
erityissuhteensa Suomeen. Muumit kiinnostivat, samoin suomalainen konemusiikki ja elokuvat.
Konsertin aikana hdan myos lauloi kunnianosoituksena yhden kappaleen islanniksi, kuten oli
aikaisemmin luvannut. Itse konserttia pidettiin lehtiarvioiden mukaan taiteellisesti onnistuneena ja
maksava yleiso sai rahoilleen vastinetta. Puolentoistatunnin keikka noudatteli muuten melko
uskollisesti Post-kiertueen aikaisia rutiineja. Kolmen paivan ajan konsertin mydnteinen kasittely oli
suomalaisten kulttuuritoimitusten ykkosuutisaihe. Kritiikkia toki esiintyi, ja tutkimus on paljastanut,
ettd arvostelujen kohteena oli erityisesti Bjorkin saavuttama maine Suomessa, jonka katsottiin

valilld nousevan kohtuuttomuuksiin.

Puhtaasti taloudellisten lukujen ja saadun mediahuomion osalta konsertti oli ilmeinen menestys
Pori Jazzille. Konsertti nosti esiin myds erilaisten musiikkilajien arvostuksen jakautuneisuuden seka
rock- ja pop-musiikin valiset sukupolvi- ja sukupuolikysymykset. Nama tiivistyivat pohdintoihin siita,
miten Bjorkin taiteellisesti kunnianhimoiseen pop-musiikkiin oli suhtauduttava, ja millaisena
persoonana hanta arvioitiin. Bjork oli rakentanut itsestdadan kuvaa omaperdisena islantilaisena
naisartistina. Hanen julkisessa imagossaan ja taiteessaan l6ivat yhteen kolmikymppisen lahjakkaan
naisen ja fantasiaan taipuvaisen ”pikkutytdn” roolit. Han 16ysi arvostuksensa suomalaisten teinien
ja nuorten aikuisten keskuudessa. Bjork toisaalta heratti piilevia, kaavamaisia tulkintoja siitd mita
naispuoliselta rock- ja pop-artistilta odotettiin 1990-luvun puolivalissa. Artikkelissa esiin nostettu,
rock-veteraani Remu Aaltosen esittdma puheenvuoro oli tastd varsin osuva kriittinen piikki.
Mediakirjoittelussa ndkee myos viitteita siitd, ettei Remu ollut todellakaan yksin ajatusten kanssa —

hdn vain esitti sen tyylilleen uskollisesti suoraan ja kaunistelematta televisiolahetyksessa.

Tahan suhteutettuna jouduin tutkimuksessani tuomaan esille myos itsereflektiivisesti pohtien,
miten artistin suosio nakyi sen aikaisissa yliopistopiireissa, joissa uusimman pop-musiikin trendeja
seurattiin hyvin tarkkaan. Joka tapauksessa artikkelissa esiin nostetut yksityiskohdat tuovat vahvasti

esiin tarpeen tarkastella aikakauden musiikkikulttuurin piirteitd myos muistitiedon tasolla. Tama
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olisi toisaalta tdysin oman tutkimuksensa paikka ja aihetta pyrittiin myos rajauksen suhteen
lahestymaan lahinnd omakohtaisten kokemusten kautta. Kun tutkimuksen kirjoittaja itse on ollut
mukana konkreettisesti tapahtumien keskipisteessa, han pystyy sanoittamaan ja
kontekstualisoimaan kasiteltavaa aihetta. Lahdekriittisesti riskind on, ettd han tulee liian ldhelle
kasiteltavaa aihetta, varsinkin jos hanen piileva fanisuhteensa alkaa vaikuttaa analyysin
rakentumiseen. Tata kirjoittaessa voin todeta, ettd vanha fanisuhde oli kadonnut jo vuosikymmenia
sitten. Vanhat levyt toki kaivettiin pitkdn tauon jalkeen kuunneltavaksi. Ne herattivat henkiin
muistoja ja tunteita, mutta olivat lopulta pelkkia inspiraation Idhteita tutkimusprosessin aikana.
Tosin ymmarsin, etta olin aikoinani nahnyt huomattavasti vaivaa paastakseni kesalla kaupunkiin,
joka oli minulle taysin tuntematon. Muisto konsertista vaikutti siihen, miksi ylipdataan valitsin sen

tutkimukseni kohteeksi.

Pyrin tutkimuksessani tdydentamaan analyysidni etsimalla verkosta ldhteitd, jotka kasittelivat
nimenomaan tahan konserttiin liittyvia muistoja ja kokemuksia. Saatavilla olevat |ahteet kuitenkin
paljastivat, ettd 30 vuoden aika oli tehnyt tehtavansa: konsertti on nykyisin enda pelkka
historiallinen alaviite ja anekdootti 1990-luvulta. Konsertti on toisaalta jattanyt oman tarkean
jalkensa Pori Jazz -festivaalin monikymmenvuotiseen historiaan, vaikka se ei ole saavuttanut
suoranaista myyttista statusta. Konsertin mediaseuranta toisaalta avasi erinomaisesti suuria
yleisbmaaria vetaneen festivaalin ohjelmapoliittisia ristiriitoja, toiveita ja ndkemyksia, samalla siita

tuli Iahdetietojenkin perusteella erinomainen dokumentti 1990-luvun musiikkikulttuurista.

Jatkotutkimuksen kannalta olisikin kiinnostavaa tarkastella my®s saatuja tuloksia laajemmin Pori
Jazzin arkistojen muuhun aineistoon, jos ne joskus tulisivat tutkijoiden kaytt6on
kokonaisuudessaan. Yksi nakokulma voisi olla verrata konserttia vuotta aikaisemmin nahtyyn James
Brownin vierailuun ja sen ohjelmapoliittisiin vaikutuksiin. Toinen laajempi tutkimus voisi koskea
koko 1990-luvun Pori Jazzin historiaa, joka tunnetaan yleisesti aikana, jolloin talousvaikeuksien
koettelema festivaali pyristeli irti vanhasta maineestaan ja pyrki maaratietoisesti kasvamaan koko

kansan musiikkijuhlaksi.
Kiitokset

Tutkimus on osa Suomen Kulttuurirahaston Satakunnan rahaston tukemaa karkihanketta Pori Jazz:

Tekijdt, paikat ja perint6é (Turun yliopisto).
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Kaikki linkit tarkistettu 8.4.2026.
Media-aineistot

7 Paivaa, 1996

Aamulehti (AL), 1996

Blue Wings (BW), 1996
Demari, 1996

Eteld-Suomen Sanomat (ESS), 1996
Etiketti, 1996

Fakta, 1996

Forssan lehti (FL), 1996
Helsingin Sanomat (HS), 1993, 1994, 1995, 1996
Hufvudstadsbladet (HBL), 1996
Hiameen Sanomat (HAS), 1996
llkka, 1996

lltalehti (IL), 1996

llta-Sanomat (1S), 1996
Jazzrytmit, 1996

Kainuun Sanomat (KS), 1996
Kaleva, 1996

Karjalainen, 1996

Kauppalehti, 1996
Keskisuomalainen (KS), 1996
Koillis-Hame (KH), 1996

Lapin Kansa (LK), 1996
Lansi-Savo (LS), 1996

Lansi-Suomi (LS), 1996
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Pohjalainen, 1996

Pohjolan Sanomat (PS), 1996
Porin Sanomat (PS), 1996
Rumba, 1996

Salon Seudun Sanomat (SSS), 1996
Satakunnan Kansa (SK), 1996
Satakunnan Tyo (ST), 1996
Savon Sanomat (SS), 1996
Seura, 1996

Soundi, 1996

Suomen Kuvalehti (SKL), 1996
Suosikki, 1996
Tamperelainen, 1996

Turun P3ivilehti (TP), 1996
Turun Sanomat (TS), 1996
Tahti, 1996

Uusi Aika (UA), 1996
Uusimaa, 1996

Varusmies, 1996

Vastra Nyland (VN), 1996

Yleisradio 12.5.2010 (Yle), https://yle.fi/a/3-5561637

Yleisradio 30.5.2018 (Yle), https://yle.fi/aihe/a/20-270788

Abo Underrittelser (AU), 1996

Haastattelut

Mikko Peltolan haastattelu 27.4.2026. Haastattelijana Kimmo Ahonen.
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