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Téissd katsauksessa tarkastellaan tunnetuimpia vékivalta- ja kuolemantapauksia
musiikkifestivaaleilla vuosien 1969 ja 2023 vdlilld. Taustaksi tuodaan antiikin myytit ja niiden
kuvaama hurmoksen ja véikivallan dynamiikka, joka toistuu moderneissa festivaalitapahtumissa.
Altamontin vuoden 1969 konsertti toimii tarkastelun alkupisteend: se teki nékyvdksi festivaalien
haavoittuvuuden ja pakotti mddrittelemddn uudelleen jdrjestyksen ja turvallisuuden roolin
populaarimusiikin kentélld. Artikkeli seuraa, miten turvallisuuskdytdnnét ovat kehittyneet
onnettomuuksien, pédihdekuolemien ja massavdékivallan myétd ja miten festivaalit ovat muuttuneet
kulttuurisesti, poliittisesti ja teknisesti. Tarkastelun pddtepisteend on vuoden 2023 Supernova-
festivaaliin kohdistunut terrori-isku, jota peilataan festivaalien muuttuneeseen symboliseen
asemaan. Tapaustutkimusta, kulttuurihistoriallista tulkintaa ja turvallisuustutkimuksen ndkékulmia
yhdistdmdlld artikkeli osoittaa, kuinka musiikkifestivaalit toimivat samanaikaisesti yhteiséllisyyden

ja uhan tiloina.
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Johdanto

“Hullut koirat juoskaa vuorelle; Kadmoksen tyttéret tanssivat sielld,
purkaa heihin raivotauti, jotta he syéksyvit vakoilijan kimppuun,
jolla on pitkd thyrsossauva, mutta on naiseksi muuttunut.”
Euripides, Bakkhantit (suom. Mauno Manninen)

Musiikki on ollut ihmisen yhteisollisyyden ytimessa kauemmin kuin kirjoitettu historia.
Arkeomusikologiset tutkimukset viittaavat siihen, etta dani on ollut tarkea osa rituaaleja ja
yhteisoéllisia kokoontumisia jo kivikaudelta alkaen. Tutkimus pohjoisen Euroopan kalliomaalausten
akustisista ymparistoistd osoittaa, ettd monilla esihistoriallisilla kulttipaikoilla on erityisia
kaikuominaisuuksia, joiden perusteella ne ovat soveltuneet hyvin rituaalisten danimaailmojen

tuottamiseen (Rainio et al. 2018, 453-4).

Varhaisissa kulttuureissa aani ja liike liittivat ihmiset toisiinsa — iltanuotiolla, sadonkorjuun
lauluissa, metsadstysrituaaleissa ja uskonnollisissa menoissa. Myyttien sankarihahmot tanssivat ja
soittivat osana seka yhteison rakentamista ettad konfliktien ratkaisua: kuningas Daavid tanssi
liitonarkin edessa, Vainamoinen lauloi Joukahaisen suohon, ja antiikin juhlakulkueissa lyyra, aulos

ja kollektiivinen rytmi johdattivat osallistujat hurmostilaan.

Musiikki oli varhaisissa kertomuksissa seka ylistyksen ettd vallankayton valine — tapa kohottaa mieli
arjen ylapuolelle, mutta myds keino ohjata ihmisjoukkoja ja niiden rituaalista energiaa. Nykypaivan
musiikkifestivaaleissa voidaan ndhda taman pitkan tradition jatkumo: ne ovat edelleen yrityksia
ylittaa arjen todellisuus ja tavoittaa kollektiivinen, ldhes rituaalinomainen kokemus. Christopher
Partridge kuvaa teoksessaan The Lyre of Orpheus: Popular Music, the Sacred, and the Profane
(2013, 118-9) kuinka populaarimusiikkia ymparoivat tilat ovat usein syvasti liminaalisia ja
affektiivisesti ladattuja, kdyttdaen niiden kuvailussa uskonnolliselta vivahtavia termejd, kuten

"mystical fusion” ja “temporary communion”.

Musiikillisten massatapahtumien tuottamat kokemukset eivat ole pelkkda eskapismia, vaan ne
luovat yhteiséllisen hurmoksen, jossa yksilon ja joukon rajat hamartyvat. Juuri téllaiset liminaaliset
tilat toistuvat antiikin bakkanaaleista 1960—70-lukujen vastakulttuurifestivaalien kautta nykypaivan

elektronisen tanssimusiikin tapahtumiin. Tama auttaa ymmartamaan, miksi joukkokokemukset
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voivat myos kdantya vakivallan ndyttamoiksi: hurmos ja jarjestyksen hauraus kulkevat usein
rinnakkain. Musiikkia sisdltavia juhlia ja niiden traagisia seurauksia on kuvattu laajasti niin Kreikan
mytologiassa kuin Raamatussa. Bakkhantit, BelSassarin pidot ja Homeroksen kuvaus Odysseuksen
paluusta muistuttavat, kuinka nopeasti yhteisollinen hurmos voi muuttua tuhoksi. Musiikki ja
kuolema kietoutuvat yhteen jo varhaisimmissa kertomuksissa: Orfeus surmataan raivostuneiden
bakkhanttien toimesta, soittokilpailun havinnyt Marsyas nyljetdan elavalta Apollonin kaskysta, ja

Jerikon muurit sortuvat pasuunoiden pauhusta.

Musiikin ja vakivallan yhteys ulottuu kauas muinaisaikoihin (Johnson & Cloonan 2008, 31). Tama
historiallinen kytkos ei rajoitu rituaaleihin tai myytteihin, vaan se ulottuu myos politiikkaan,
sodankayntiin ja vallankdytdn eri muotoihin. Musiikilla on valitonta emotionaalista voimaa, mika
tekee siitd valineen, jolla voidaan synnyttdd hurmosta, ohjata joukkojen tunteita ja vahvistaa
yhteenkuuluvuuden kokemusta, mutta samalla myds lietsoa aggressiota (Johnson & Cloonan 2008,
14-15). Adnen monimerkityksinen potentiaali nikyy tilanteissa, joissa musiikin synnyttim3
yhteisollinen affekti ylittaa yksilollisen kontrollin ja muuttuu tuhoisaksi. Tata jannitetta ovat
kuvanneet niin antiikin tragediat kuin varhaiset uskonnolliset rituaalit: Bakkhanteissa musiikin ja
tanssin hurmos paattyy vakivallan purkaukseen, kun Dionysoksen seuraajat menettavat
itsehillintansa. Musiikki ei ole vain esteettinen ilmid, vaan voima, joka voi yhdistaa, erottaa,

kohottaa tai tuhota.

Tassa katsauksessa tarkastelen musiikkifestivaaleja vakivallan ja kuoleman nayttdmaoina antiikin
myyteista nykypdivaan. Lahestyn aihetta seka kulttuurihistoriallisesta etta
turvallisuusnakokulmasta, nostaen yhtdalta esiin musiikin, hurmoksen ja rituaalisuuden
arkkityyppeja ja toisaalta modernien massatapahtumien haavoittuvuuksia alkaen vuoden 1969
Altamont Free Concert -festivaalista ja pdattyen vuoden 2023 Supernova-festivaaliin. Kysyn,
millaisissa muodoissa vakivalta ja kuolema ovat ndissa tapahtumissa ilmenneet, miten riskit ovat
muokanneet turvallisuuskaytantoja ja milla tavoin ne ovat vaikuttaneet mielikuviin festivaalien
turvallisuudesta. Pohdin myds, miksi juuri musiikki — yhteisollisyyden, harmonian ja ilon ilmentyma
— on historiallisesti ollut niin alttiina vakivallalle. Osoitan, ettd musiikkifestivaalit toimivat yhteisén
ja identiteetin rakennuspaikkoina, mutta myos paikkoina, joissa kulttuuriset, poliittiset ja
symboliset konfliktit karjistyvat. Lahdeaineiston kartoittamisessa ja taustatiedon kokoamisessa olen

hyodyntanyt tieteellisten julkaisujen ohella hakukoneita ja Google Scholaria, ja olen kayttanyt
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apuna myos tekoalyad (ChatGPT) muun muassa artikkelin rakenteen suunnittelussa ja aiheen

rajaamisessa. Kaikki viitteet on lopulta tarkistettu manuaalisesti. [1]
Musiikin hurmos ja yksilon tragedia: Altamont 1969

Euripideen Bakkhantit kuvaa hurmosta, joka kdantyy jakamattomasta yhteisollisyydesta
vakivaltaan. Dionysoksen naispuoliset seuraajat, bakkhantit, tanssivat vuorella ekstaasin vallassa,
mutta rituaali keskeytyy, kun he huomaavat naiseksi naamioituneen kuningas Pentheuksen
vakoilevan heitd. Kuninkaan didin Agaven johdolla he hydkkaavat Pentheuksen kimppuun ja repivat
hanet kappaleiksi. Naytelma paljastaa, kuinka musiikki, tanssi ja ihmismassojen energia voivat
ylittaa yksilollisen kontrollin ja aiheuttaa tuhoa. Tama arkkityyppinen jannite kay yllattavan todeksi
modernissa populaarikulttuurin historiassa, erityisesti vuoden 1969 Altamont Free Concert -

festivaalin yhteydessa.

Altamontiin kokoontui ilmaisen konserttikokemuksen toivossa arviolta 300 000 ihmist3, ja siita oli
tarkoitus tulla ”lansirannikon Woodstock” (Bennett 2020, 218). 1960-luvun lopun festivaalit
toimivat paitsi musiikkitapahtumina myos rituaaleina, joissa nuorisokulttuurin kollektiiviset
ihanteet — vapaus, ruumiillisuus ja yhteiséllisyys — muodostivat oman rinnakkaistodellisuutensa.

Altamontissa ndma ihanteet muuttuivat kuitenkin hallitsemattomiksi.

Jarjestajat olivat rekrytoineet Hells Angels -moottoripyorakerhon jasenia epavirallisiksi
jarjestyksenvalvojiksi (Bennett 2020, 219). Heille maksettiin oluella, ja heidan tehtavanaan oli

"yllapitaa jarjestysta” lavan edustalla (Forbes 3.12.2019). Ratkaisu osoittautui nopeasti

vaaralliseksi. Jo alkuillasta Hells Angelsin jasenet pahoinpitelivat yleis6a ja jopa esiintyjia; Jefferson
Airplanen Marty Balin lyotiin tajuttomaksi hanen yrittdessaan rauhoittaa tilannetta (Pollstar

12.5.2019).
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Kuva 1. Rolling Stonesien Mick Jagger katselee lavan edustalla olevia Helvetin Enkeleiden jésenid

Altamont Free Concert -tapahtumassa. Ldhde: Wikimedia Commones.

Vakivalta kulminoitui Rolling Stonesin noustessa lavalle. Dokumenttielokuva Gimme Shelter (1970)
tallentaa hetken, jolloin 18-vuotias Meredith Hunter joutuu Hells Angelsin kohteeksi Stonesien
soittaessa kappaletta Under my Thumb. [2] Hunter nayttaa ottavan esiin pienen pistoolin.
Valittdmasti tdman jalkeen Hells Angelsin Alan Passaro hyokkaa hanen kimppuunsa ja puukottaa
Hunterin kuoliaaksi jengin muiden jasenten potkiessa hdntd maassa. Tapahtumien kulku ja

Passaron myohempi vapauttaminen syytteista itsesuojelun perusteella ovat hyvin dokumentoituja.

Rolling Stone -lehdessa 21.1.1970 julkaistu artikkeli “The Rolling Stones Disaster at Altamont: Let It
Bleed” rakensi Altamontista valittdmasti myyttisen kuvan: festivaalia on jalkikdteen luonnehdittu
”1960-luvun lopuksi”, "vastakulttuurin Golgataksi” ja ”"hippien Vietnamiksi” (Shumway 2019;
Murphy 2001). Artikkelissa lueteltiin useita syita festivaalin epaonnistumiseen; konsertin ilmaisuus,
konserttipaikan vaihtuminen viime hetkelld, olemattomat saniteettitilat, liian matala ja suojaton

esiintymislava, huono danentoisto ja tietenkin Helvetin Enkeleiden rekrytoiminen jarjestysmiehiksi

(Rolling Stone 21.1.1970). [3] Suomalainen Pia Bursell kirjoitti Suosikki-lehteen artikkelin “Murha

Rolling Stonesien konsertissa”, jossa hdn elokuvaan Gimme Shelter (1970) perustuen kuvasi Hells
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Angelsin osuutta tragediaan ldhes kohtalonomaisella savylla: lavan edessa tapahtuva vakivalta
personoituu kuoleman hahmoksi, joka “tulee Helvetin Enkelin hahmossa kesken Mick Jaggerin

soolon” (Suosikki 10/1971, 38).

Altamontin tragedian jalkimainingeissa kayty julkinen keskustelu osui aikaan, jolloin
joukkotapahtumien riskinhallintaan alettiin kiinnittdd enemman huomiota, ja festivaalien
jarjestelyt ylipaataan muuttuivat ammattimaisemmiksi (Bennett 2020, 219). Dokumentoitu
vakivalta, yleison hallitsemattomat liikkeet ja jarjestyksenvalvonnan epdonnistumiset johtivat
vahitellen siihen, etta turvajarjestelyt ammattimaistuivat ja moottoripyorajengeihin tai
vapaaehtoisiin perustuvat turvaratkaisut hylattiin. Myos lavan ja yleison valinen fyysinen este
yleistyi, ja aluejarjestelyihin alettiin soveltaa riskianalyyseja, poistumisreittisuunnittelua ja

tiukempia lupamaarayksia (Fruin 2002 [1993]; Still 2000).
Kuoleman varjo musiikkitapahtumissa 1970-luvulta 2000-luvulle

Vaikka 1970-luvulla rock-festivaalit ja massakonsertit institutionalisoituivat ja niista tuli osa
populaarikulttuurin valtavirtaa, kuolema ei kadonnut niiltd minnekdan — se vain muutti muotoaan.
Festivaalijarjestelyiden kehityksesta huolimatta tapahtumia koettelivat yha vaihtelevat riskit;
myrskytuhot ja rakenteiden pettdmiset, paihteisiin liittyvat sairaskohtaukset sekd ihmisjoukon
liikevoiman aiheuttamat puristumis- ja tallautumistilanteet. Taydellisesti turvallista festivaalia ei
ollut, silla saa, tekniikka ja inhimillinen kayttaytyminen muodostivat edelleen hauraan ja
ennakoimattoman kokonaisuuden. Esiintymisareenojen ja kiertuekoneistojen kasvaessa esiintyjat
tekivat parhaansa yleison ja esiintyjien turvallisuuden varmistaakseen, ja joskus tdama sai absurdeja
muotoja, kuten Van Halen -yhtyeen vuoden 1982 esiintymissopimukseen kirjattu vaatimus siitd,
ettd esiintymispaikan takatiloissa on oltava M&M-karamelleja, mutta kaikki ruskeat on poistettava
joukosta. Yhtyeen mukaan tdma oli varotoimenpide sen tarkistamiseksi, oliko 53-sivuista

esiintymissopimusta ylipdataan luettu (The smoking gun 2010).

1970- ja 1980-lukujen suurissa rock-tapahtumissa kuolemantapaukset johtuivat harvoin
vakivallasta, mutta péihteisiin, onnettomuuksiin ja massojen liikehdintaan liittyvat riskit alkoivat
kasautua tapahtumien kasvamisen myota. Isle of Wightin festivaalilla 1970 valtavat yleisomaarat
osoittivat, ettd massatapahtumien hallintaan liittyi haasteita, joita aikakauden jarjestajilla ei viela
ollut valmiuksia tdysin ennakoida. Vield selvemmin tdman osoitti Doningtonin Monsters of Rock -

festivaali vuonna 1988: Guns N’ Rosesin esiintyessa kaksi katsojaa tallautui kuoliaaksi vakijoukon
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puristuksessa (Aguila 2010, 7). Tapaus sai Britannian viranomaiset ja tapahtumajarjestsjat
laatimaan selkedmmat ohjeet yleison hallinnasta etenkin lavan laheisyydessa, mukaan lukien

lavanedustan aitausten ja poistumisreittien maarittely (ibid.).

2000-luvun alku merkitsi Euroopan festivaalikentdssa murroskohtaa, silld Roskilde Festivalin
onnettomuus 30.6.2000 nosti yleisdturvallisuuskysymykset uudestaan julkiseen keskusteluun. Pearl
Jamin esiintyessa yhdeksan eturivin katsojaa menehtyi yleisén pakkautuessa esiintymislavaa vasten
ja 26 katsojaa sai vammoja (Aguila 2010, 49-50). Tapahtumaa on sittemmin analysoitu erityisesti
riskiviestinndn ja havaintojen epaselvyyden ongelmana: ruuhkautumisen merkit olivat olemassa,
mutta ne nayttdytyivat henkilokunnalle heikkoina, vaikeasti tulkittavina vihjeina. Roskilden jalkeen
lavan edustan rakenteita, yleisdalueiden jakoa ja henkilékunnan koulutusta uudistettiin laajalti seka

Tanskassa ettd muualla Euroopassa (Crowd Safety 3.8.2021).

Turvallisuusjarjestelyistd huolimatta luonnonvoimat paasivat toisinaan yllattamaan
festivaalijarjestajat. Konkreettinen muistutus luonnonvoimien arvaamattomuudesta tuli Big Valley
Jamboree -festivaalilla Kanadassa 2009 ja kaksi vuotta myohemmin Pukkelpopissa Belgiassa 2011,

jolloin myrskytuuli kaatoi lavarakenteita ja puita yleison paalle (CBC News 19.12.2016; The Brussels

Times 18.8.2021). Samankaltaiset tapaukset toistuivat myos Yhdysvalloissa, esimerkiksi Indiana

State Fairin konserttilavaromahduksessa (BBC News 14.8.2011). Nama tapahtumat paljastivat,

kuinka ilmaston aari-ilmididen yleistyminen oli muuttanut myds tapahtumaturvallisuuden
logiikkaa: saatiedotuksien seuraamisesta tuli yhta kriittista festivaalin onnistumisen kannalta kuin

dadnentoistoon panostamisesta. Festivaalit olivat kirjaimellisesti sdiden armoilla.
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Kuva 2. Duisburgin Love Parade -festivaalin kartta. Festivaalialueelle (9) pddsi vain tunnelin (6)
kautta, joka yhdistyi kahteen luiskaan, joista toinen (8) oli tarkoitettu vain poistumista varten.
Kuolemaan johtanut vdkijéristys tapahtui sisdéntuloluiskan (7) kohdalla. Léhde: Sieben & Seyfried

2023.

EDM-festivaali Love Parade Duisburgissa (2010) paljasti, etta kriittiset riskit eivat liity ainoastaan
lavanedustaan, vaan myos kulkuvaylien ja poistumisteiden suunnitteluun. Festivaalialueelle
johtanut tunneli ruuhkautui ja muuttui pullonkaulaksi, jossa 21 ihmistda menehtyi ja yli 500
loukkaantui. Tapaus johti festivaalin lakkauttamiseen ja vahvisti laajempaa ymmarrysta siita, etta
ihmismassojen lilke on monimutkainen, dynaaminen jarjestelma, jossa pienikin suunnitteluvirhe
voi tuoda katastrofaalisen riskin. Onnettomuudesta kirjoitettiin my6s tieteellinen artikkeli, joka
lanseerasi uuden termin “vakijaristys” (crowd quake) kuvaamaan vakijoukossa etenevaa

turbulenssia, joka pahimmillaan saavuttaa kuolettavan voiman (Helbing & Mukerji 2012).
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2000-luvun aikana huomiota alettiin kiinnittda myos terveys- ja paihdeperaisiin kuolemiin.
Elektronisen tanssimusiikin tapahtumissa kuolemat liittyivat usein huumausaineiden kayttoon,
lampdhalvaukseen ja nestehukkaan. Huumeiden yliannostus on edelleen yksi suurimmista

tappajista Yhdysvaltojen musiikkifestivaaleilla (DAM 10.5.2024).

Altamontin tragedian jalkeen median tapa kuvata kuolemaa musiikkifestivaalien kontekstissa alkoi
vahitellen muuttua: 1970-luvun moraalisista varoituksista siirryttiin 2000-luvun
turvallisuusdiskurssiin. Kuolema oli edelleen osa festivaalien kokemusta, mutta siitd tuli myos
hallittavan riskin mittari. Jokainen katastrofi tuotti festivaalijarjestdjille tukun uusia

turvallisuusohjeita.

Yhden synteesin ndista kehityskuluista tarjoaa julkaisussa Prehospital and Disaster Medicine
julkaistu artikkeli “Mortality at Music Festivals: Academic and Grey Literature for Case Finding
1999-2014" (Turris & Lund 2017). Tutkimus kartoitti seka akateemisten, etta
vertaisarvioimattomien, ns. “harmaiden” julkaisujen perusteella 722 musiikkifestivaaleilla
tapahtunutta kuolemantapausta, joista suurin osa liittyi puristumiseen vakijoukon paineessa,
moottoriajoneuvoihin tai huumeiden yliannostukseen (Turris & Lund 2017, 58). Tutkimuksen
johtopaéatos oli selva: vaikka infrastruktuuri ja valvonta olivat parantuneet, ihmisruumis pysyi
festivaalin heikoimpana lenkkina. Mukana aineistossa oli myds kaksi useita ihmishenkid vaatinutta
terrori-iskua; dari-islamistisen ryhman isku Bangladeshin uudenvuodenfestivaalille vuonna 2001 ja
tSetSeeniterroristien isku rock-festivaalille Moskovassa vuonna 2003 — trendi, joka tulisi 2000-luvun

aikana kasvamaan voimakkaasti (Turris & Lund 2017, 60; The Guardian 6.7.2003). Taulukossa 1 on

katsaus erilaisiin Turrisin ja Lundin tutkimuksessa mainittuihin kuolinsyihin.
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Kuolemat musiikkifestivaaleilla: N = 722

Traumaperdiset kuolemat: N = 594 (82 %) Muut kuolemat: N = 128 (18 %)

Syy Kuolemien | %-osuus % Syy Kuolemien %-osuus | %
maara trauma- kaikki maara muista kaikki

perdisista

Tallautuminen 479 81% 66 % Yliannostus 96 75 % 13 %

Moottori- 39 7% 5% Luonnolliset 10 8% 1%

ajoneuvo syyt

Rakenteen 28 5% 4% Ymparisto- 8 6% 1%

pettdminen tekijat

Terrorismi 26 1% 4% Syy 14 11% 2%

tuntematon

Hukkuminen 8 1% 1%

Pahoinpitely 6 1% <1l%

Muu trauma 9 1% 1%

Yhteensa 594 100 % 82% 128 100 % 18 %

Taulukko 1. Esimerkkejé kuolemansyistd musiikkifestivaaleilla ajanjaksolla 1999-2014 (Turris &
Lund 2017).

Terrori ja 2010-luvun festivaalivakivalta

Vuoden 2015 jalkeen musiikkifestivaalien ja konserttien turvallisuuskeskustelu sai uuden ja
synkemman suunnan. Siind missa aiempien vuosikymmenten kuolemat liittyivat useimmiten
rakenteisiin, sddolosuhteisiin tai paihteisiin, 2010-luvulla musiikista tuli yha useammin itsessdan
vakivallan kohde. Yksi syy tahan [6ytyy kasvavista jannitteista radikaalin islamilaisen ideologian ja
liberaalin lansimaisen eldamantavan valilla. Islamin kirjaimellisen tulkinnan mukaisesti musiikki on
kielletty muutamia poikkeuksia[4] lukuunottamatta — musiikki aistinautinnon tuojana ja esimerkiksi
seksuaalinen kuvasto ja sanasto ovat ehdottoman tuomittavia (Mussa 2024, 21; Otterbeck 2004,
13). Tasta syysta lansimaista musiikkia moraalisesti turmeltuneena pitavat islamilaiset dariliikkeet
alkoivat yhda useammin nahda musiikkitapahtumat oikeutettuina ideologisina iskukohteina (Raine
2022, 101). Aikaisemmat iskut olivat myos tapahtuneet Euroopan ulkopuolella eivatkd suoraan

koskettaneet lansimaita — nyt tilanne kuitenkin muuttui radikaalisti.

Pariisin Bataclan-teatteri joutui 13. marraskuuta 2015 osaksi koordinoitua terrori-iskujen sarjaa,
jossa kuoli yhteensd 130 ihmistd. Yhdysvaltalaisen Eagles of Death Metal -yhtyeen konsertin aikana
teatteriin hyokanneet kolme aseistautunutta terroristia surmasivat 90 konserttivierasta. Daesh
(ISIS) otti iskun vastuulleen ja perusteli sita kristittyjen ja pakanoiden juhlan hdapaisemisella. [5]
Tapahtuma oli paitsi yksi Ranskan historian verisimpia terrori-iskuja, myds symbolinen isku

eurooppalaista populaarikulttuuria vastaan (Raine 2022, 104).
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Bataclanin hyokkays osoitti, ettd musiikkitilaisuudet olivat muuttuneet ideologisesti latautuneiksi
kohteiksi — paikoiksi, joissa lansimainen vapaus ja yhteisollisyys ilmenivat paljaimmillaan. Jo
seuraavina kuukausina konserttijdrjestajat ympari Eurooppaa alkoivat tarkistaa turvatoimiaan:
ovitarkastuksia tiukennettiin, kulunvalvontaa lisattiin, ja terrorismin torjunta tuli osaksi
tapahtumaturvallisuuden koulutusta. Yleisén kokemus muuttui pysyvasti: musiikista tuli

epavarmuuden sdestdmaa yhteisollisyytta. (Raine 2022, 105-106).

Kaksi vuotta myohemmin, 22. toukokuuta 2017, Manchester Arenalla tapahtui uusi isku — talla
kertaa nuorisoidoli Ariana Granden konsertin jalkeen. 22-vuotias itsemurhapommittaja Salman
Abedi, brittilibyalainen nuorukainen, surmasi 22 ihmistd ja haavoitti yli sataa. Uhrien joukossa oli
lapsia ja nuoria, ja tapahtuma jarkytti erityisesti siksi, etta se kohdistui eksplisiittisesti
viattomuuden tilaan. Ariana Grande oli valikoitunut kohteeksi todennakoisesti siksi, ettd han oli
nuori, naimaton nainen ja edusti kaikkea sitd, mita misogynistinen, patriarkaalinen ja

konservatiivinen islamistinen narratiivi vastustaa (Raine 2022, 105).

Manchesterin isku muutti kasityksen festivaaleista ja konserteista “turvallisina tiloina”. Se kdynnisti
laajamittaisen keskustelun kulttuurin vapauden ja turvallisuuden tasapainosta: voiko yhteiséllista
iloa enda kokea ilman pelkoa? Ranskassa ja Britanniassa otettiin kdyttdon uusia turvatoimia, mutta
psykologinen vaikutus oli suurin — Bataclanin ja Manchesterin jalkeen musiikkitapahtumat eivat

olleet enda vain kulttuurisia tiloja, vaan myds poliittisia symboleja.
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Kuva 3. New York Timesin rekonstruktio Route 91 Harvest Festivalin joukkoampumisesta. Ldhde:

The New York Times 21.10.2017.

Vain muutamia kuukausia Manchesterin iskun jalkeen, 1. lokakuuta 2017, tapahtui Route 91
Harvest Festivalin joukkoampuminen Las Vegasissa. Useilla tarkkuuskivaareilld aseistautunut
Stephen Paddock avasi tulen 32. kerroksessa sijainneesta hotellihuoneestaan 22 000 hengen
yleis6on, surmaten 58 ihmistd ja haavoittaen yli kahdeksaasataa viittdkymmenta (Hamm & Su
2020, 65). Valittomasti tekonsa jalkeen Paddock surmasi itsensa. Iskulla ei ollut selkeda ideologista
motiivia, tekijalla ei ollut yhteyksid terrorijarjestoihin, eikd han jattanyt jalkeensa poliittista viestia.
Las Vegasin ampuja ei pyrkinyt tuhoamaan ”lansimaista tapainturmelusta” tai ”jumalatonta
musiikkia”, vaan teki musiikkifestivaalista jarjettéman, sattumanvaraisen vakivallan ndayttdamon. Jos
islamistinen terrori oli oikeuttanut veriteot musiikin jumalattomuudella, Paddockin teossa
vakivallasta tuli puhdasta tuhoa ilman symbolista selitysta. Bataclanin ja Manchesterin iskut

ilmensivat darimmaista fanatismia, Las Vegasin isku taas nihilismia.

Nama kolme tapausta — Bataclan, Manchester ja Las Vegas — muuttivat perusteellisesti
musiikkitapahtumien riskikarttaa. Terrorismin torjunnasta, poliisiyhteistyosta ja
evakuointiharjoituksista tuli arkipaivaa ympari maailmaa (Maloney & Morgan 2019). Tutkimuksessa
”"Mortality at Music Festivals: An Update for 2016—2017 — Academic and Grey Literature for Case

Finding” (Jones et al. 2018) todetaan, ettd vaikka kuolemantapausten kokonaismaéra ei noussut
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dramaattisesti, niiden luonne muuttui: yksittdisten tapaturmien ja pdihdekuolemien rinnalle nousi
jarjestelmallinen vakivalta. Aiemman tutkimuksen 15 vuoden ajanjaksolla 1999-2014 terrorismista
johtuvien kuolemantapausten maara oli 26 ja paivitetyn tutkimuksen kahden vuoden aikana 2016—
2017 terrorismin uhrien maara musiikkifestivaaleilla oli noussut jo kuuteenkymmeneen (Jones et
al. 2018, 554). Ensimmaista kertaa myds terrorismi oli siis luokiteltava merkittavaksi

riskikategoriaksi.

Tapahtuma/paikka Paivamaara Kuolleet Tekija(t) Motiivi
Bataclan-konserttisali 13.11.2015 90 ISIS Islamistinen
(Eagles of Death Metal) terrori
Manchester Arena 22.5.2017 22 ISIS/Salman Islamistinen
(Ariana Grande) Abedi terrori
Route 91 Harvest Festival, 1.10.2017 58 Stephen Tuntematon
Las Vegas, USA Paddock motiivi
Supernova Sukkot 7.10.2023 360 Hamas Islamistinen
Gathering, Israel terrori
Krokus-konserttisali, 22.3.2024 151 ISIS-K Islamistinen
Moskova, Vendja terrori

Taulukko 2. Esimerkkejé vdhintddn 10 kuolonuhria vaatineista hyékkéyksistd musiikkifestivaaleille

tai populaarimusiikin tapahtumiin.
Seksuaalinen vakivalta ja Supernova 2023

Varhain aamulla seitsemas lokakuuta 2023 palestiinalaisen terroristijarjestd Hamasin aseistetut
joukot hyokkasivat Gazasta Israelin eteldosiin useassa kohteessa samanaikaisesti. Yksi iskuista
kohdistui Supernova Sukkot Gathering -musiikkifestivaaliin, joka pidettiin Re’im-kibbutsin lahell3,
vain muutaman kilometrin paassa Gazan rajasta. Festivaali oli psytrance-yhteison kansainvilinen

juhla, joka korosti rauhan, yhteisollisyyden ja tanssin teemoja (The Yeshiva University Observer

24.10.2023.).

Hyokkays alkoi noin klo 6.30, kun taivaalta alkoi sataa raketteja ja samaan aikaan kymmenet
Hamasin taistelijat ylittivat rajan moottoripyorilld, autoilla ja moottoroiduilla varjoliitimilla. He

saartoivat festivaalialueen, avasivat tulen kohti pakenevia ihmisia ja asettivat teille vaijytyksia. Yli
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360 festivaalivierasta murhattiin ja kymmenia otettiin panttivangeiksi. Myohemmin julkaistujen

raporttien mukaan Hamasin hydkkayssarjassa tuona paivana surmansa sai vahintdan 1200 ihmists,

joista lahes kolmannes Re’im-alueella. Uhrien joukossa oli myds yksi festivaalin esiintyjista, DJ

Matan “Kido” Elmalem, joka menehtyi yrittdessdan auttaa muita pakenijoita (The Times of Israel

26.12.2023).

Q SEARCH

Sexual Assaults in Re'im Music
Festival

The process of gathering testimonies from
eyewitnesses at the Supernova music festival has
just begun. Commander Shely Haroush from the
Lahav 433 Unit, who is leading the investigation
into the October 7th sexual assaults, conveyed
before a women-dedicated committee "a small
and concise bundle”, in her words, of nine
testimonies from multiple scenes. In these
accounts, survivors depicted scenes as ‘an
apocalypse of dead bodies, witnessing young girls
who had been stripped, mutilated, and left on the
ground with their legs spread out and their pelvic
bones broken as a result of severe rapes. They
witnessed heads with no bodies, cut-off privates
of women and men.

In one of the testimonies, a woman who survived
the Nova massacre described seeing this sexual

< PREVIOUS

Mapping the
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Kuva 4. Kartta Supernova 2023 -festivaalin alueesta, johon on merkitty myés nimettyjé terroristien

uhreja ja heiddn murha- tai kidnappauspaikkansa. Léhde: The October 7th Massacre 2023.

Jo pian hyodkkdyksen jdlkeen silminndkijat, pelastustyontekijat ja tutkijat raportoivat laajasta

seksuaalisesta vakivallasta. Uhrien ruumiissa todettiin raiskauksen, kidutuksen ja silpomisen

merkkejd; useita naisia oli raiskattu julkisesti ennen teloittamista. [6] Myohemmat YK:n, Israelin

poliisin ja riippumattomien tutkijoiden raportit vahvistivat, ettd seksuaalivakivalta ei ollut

yksittdisten taistelijoiden impulsiivista toimintaa, vaan osa jarjestelmallistd pelotetaktiikkaa —

seksuaalisesta vdkivallasta oli tehty sodankdynnin vdline. Useat asiantuntijat ovatkin luonnehtineet

sitd sotarikokseksi, jossa naisten ruumiita kdytettiin poliittisen viestin vdlineena: néyryyttamaan

vihollista ja tuhoamaan yhteison moraalinen eheys. (Fondapol 2025)

Tassa suhteessa Supernova erottuu jyrkasti aiemmista festivaaleilla tapahtuneista seksuaalisen

vakivallan tapauksista. Ruotsissa Bravalla-festivaalin kavijoita joutui vuosina 2016—2017 toistuvien

seksuaalirikosten kohteeksi, minka seurauksena tapahtuma lopetettiin. Samoin useilla Euroopan
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suurilla kesatapahtumilla, kuten Reading, Roskilde ja Glastonbury, on raportoitu vuosittain
kymmenia ahdistelutapauksia (Paarto 2018, 15; Bows 2019). N&issa yhteyksissa vakivalta on
kuitenkin ollut yksil6llista ja opportunistista, ei poliittisesti organisoitua. Supernovan tapauksessa
seksuaalivakivalta muuttui osaksi sodankayntia — sen tarkoitus oli alistaa, noyryyttaa ja tuhota

uhrinsa ja levittaa sitd kautta pelkoa koko yhteiskuntaan.

Supernova-festivaalin uhrit olivat siviileja, jotka olivat tulleet juhlimaan rauhaa, rakkautta,
itseilmaisua ja yhteisollisyyttd — teemoja, joita psytrance-kulttuuri on korostanut 1990-luvulta
|ahtien. Vield ironisempaa on, ettd psytrance-kulttuuri on Israelissa edustanut usein nimenomaan
vastareaktiota maan militarisoitumiselle, kapinointia sitd vastaan ja jopa terapiaa sotatraumoista
karsiville nuorille (Giorgio 2019, 228-229). Festivaalikavijoiden surma saa tata kautta erityisen
traagisen symbolisen merkityksen: hydkkays ei kohdistunut sotilaisiin tai poliittisiin kohteisiin, vaan

modernin yhteisollisyyden ytimeen — musiikkiin, tanssiin ja iloon.

Supernova-iskussa seksuaalivakivalta irrotettiin yksilon hallitsemattomasta halusta ja kiinnitettiin
ihmisarvoa halveksivaan islamistiseen ideologiaan — se oli suunnitelmallinen, kollektiivinen teko,
sotarikos ja viharikos, joka rikkoi kaikkea sitd, mita festivaali symboloi. Taman vuoksi Supernova on
tutkijoille, tapahtumatuottajille ja muusikoille jarkyttava muistutus siitd, ettd musiikki ja vakivalta
voivat kohdata my6s suunnitellusti, ei vain sattumalta. Seksuaalivakivalta, joka muualla on ollut

seurausta kontrollin puutteesta, muuttui Re’imissa vihan ja ndyryytyksen valineeksi.
Epilogi: Aini ja hiljaisuus

”Polvia kietoen sult’” anon armoa, sédstd, Odysseus!

Jilkeenpdin kadut itse, jos surmaat laulajan,

jonk’ on laulaa toimi ja tyé jumaloille ja inhimisille.

Muilta sit’ oppinut en, jumal’ itsepd lauluja mieleen loi moninaisia;

kuin ikivaltain niin sinun eessds laulaisin; dld siis verimiekoin pddténi viilld!”

Homeros, Odysseia, XXIl, 344-349

Laulaja polvistuu kotinsa hapaisseita juhlavieraita rankaisevan Odysseuksen eteen ja vetoaa
armahdukseen: ala tapa sitd, joka laulaa ihmisten ja jumalten teoista. Tama kohtaus Odysseiassa

kiteyttdd musiikin ja vikivallan ikuisen jannitteen. Aini — puhe tai laulu — on ihmisen pyhin lahja,
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mutta historian saatossa se kerta toisensa jalkeen on yritetty vaientaa. Bataclanissa,
Manchesterissa ja Supernovassa laulaja surmattiin vertauskuvallisesti ja myos konkreettisesti, ja

samalla pyrittiin vaientamaan pakanallisesti juhlivat [ansimaiset, turmeltuneet ihmiset.

Musiikkitieteellisen tutkimuksen ndakékulmasta Supernova-festivaalin tapahtumat avaavat
héiritsevan mahdollisuuden: kenttdtyon ja vdkivallan rajan katoamisen. On tdysin mahdollinen
skenaario, etta tapahtumassa olisi ollut musiikkitieteilija tai antropologi dokumentoimassa
psytrance-festivaalien yhteisollisyytta, rituaalisuutta ja hurmostilan etsintda. Tassa tapauksessa
tutkimus olisi merkinnyt joutumista vakivallan ytimeen, ehka jopa tutkijan vakivaltaista kuolemaa
tai panttivangiksi paatymista. Supernova-festivaali konkretisoi darimmaisella tavalla musiikin
kenttatutkimuksen eettisen paradoksin; tutkija ei ainoastaan tarkkaile musiikin sosiaalista

vaikutusta, vaan voi kirjaimellisesti kohdata sen tuhoisan potentiaalin.

Tama paradoksi laajenee festivaaliekosysteemiin kokonaisuutena. Viime vuosien tapahtumat ovat
osoittaneet, etta taydellisen turvallista juhlaa ei ole. Terrorismin, seksuaalisen vakivallan,
teknologisten riskien ja ilmastonmuutoksen myota musiikkifestivaali on muuttunut
yhteiskunnallisen haavoittuvuuden mittariksi: se paljastaa, missa maarin yhteiso luottaa jaseniinsa

ja ymparistoonsa. Bataclanin ja Manchesterin tapausten jalkeen jokainen konsertti on myos riski.

Jarjestajat ympari maailmaa ovat tiukentaneet turvatoimiaan liséamalla esteitd, kameroita ja
metallinpaljastimia. Mutta samalla kysymys on syvempi: uskallammeko enaa kokoontua? Jokainen
terrorismiuhan vuoksi peruutettu festivaali on symbolinen voitto pelolle. Jokainen jarjestetty

festivaali on pieni vastarinnan teko, jossa yhteis6 paattaa juhlia kaikesta huolimatta.

Tapahtuman jarjestdjalle — ja my0ds tutkijalle — tama merkitsee uutta vastuuta. Vakivallan uhkaa ei
voi tdysin poistaa, mutta sen tunnistaminen on osa kulttuurista lukutaitoa. Festivaalit eivat ole vain
viihdettd; ne ovat myos sosiaalisia kokeita siitd, kuinka paljon vapautta yhteiso kestaa ilman
kaaosta. Jokainen sukupolvi joutuu ratkaisemaan taman uudelleen — aina siita [ahtien, kun

ensimmaiset bakkhantit kokoontuivat Dionysoksen nimissa vuorelle.

Taman katsauksen alussa kysyin, millaisissa muodoissa vakivalta ja kuolema ovat
musiikkifestivaaleilla iimenneet, miten riskit ovat muokanneet turvallisuuskaytantoja ja milla tavoin
nama kokemukset ovat vaikuttaneet mielikuviin festivaalien turvallisuudesta. Kartoitetut tapaukset
osoittavat, etta vakivallan ja kuoleman muodot vaihtelevat yksittaisista valikohtauksista

luonnonmullistuksiin ja jarjestelmallisiin iskuihin. Niiden seurauksena turvallisuusajattelu on
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institutionalisoitunut, mutta festivaalien perustavanlaatuinen haavoittuvuus on yha olemassa.
Samalla yleinen kasitys siitd, mitd musiikkifestivaali voi olla, on muuttunut: aiemmasta
”rajattomasta vapaudesta” puhutaan nyt yha useammin riskien hallinnan ja turvajarjestelyjen
kautta. Yhteisollisyyden ja ilon rinnalla elda tietoisuus uhasta. Tama ristiriita ei vdhenna, vaan

pikemminkin syventaa festivaalien kulttuurista merkitysta.

Tama katsaus on tuonut esiin sen pysdyttavan tosiasian, etta musiikin, tanssin ja juhlinnan keskella
kuolema voi olla Idhempana kuin uskoisikaan. Siitd huolimatta musiikki jatkaa soimistaan.

Kapellimestari Leonard Bernstein lausui presidentti Kennedyn murhan jalkeen vuonna 1963:

We musicians, like everyone else, are numb with sorrow at this murder, and with rage
at the senselessness of the crime. But this sorrow and rage will not inflame us to seek
retribution; rather they will inflame our art. Our music will never again be quite the
same. This will be our reply to violence: to make music more intensely, more

beautifully, more devotedly than ever before.
(Buckenholtz 2026)

Bernstein ei tarkoittanut talla pelkkaa esteettista ohjelmanjulistusta, vaan eettista strategiaa —
vakivaltaa vastaan ei taistella asein, vaan lisadmalla kauneutta maailmaan. Tata lausetta on
sittemmin toistettu lahes jokaisessa kriisissa, jossa musiikki on joutunut tulilinjalle. Bernsteinin
sanat muistuttavat, ettd musiikki voi olla my6s vastaldaake vakivallalle. Jokainen savel on yritys
palauttaa jarjestys kaaoksen keskelle. Siksi tutkijan, muusikon ja kuulijan tehtdava on sama kuin

Homeroksen laulajalla — jatkaa lauluaan, vaikka sitten Odysseuksen miekan alla.
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Viitteet

[1] Tama katsaus on ensimmainen kokemukseni tekodlyn kayttamisesta kirjoittamisen apuna, ja sita
varten otin kayttdon ChatGPT Plus -tilauksen, jonka tamanhetkinen tekodlymalli on GPT 5.5.
Thinking. Mallin kanssa keskustellen on kehitelty aihetta ja sen rajausta, aiheen I6ydyttya etsitty
siihen sopivia tapauksia, pyydetty ehdottamaan lahteita (joista osa hylattiin suoralta kadelta
"hallusinoinnin” tuotteina), suunniteltu artikkelin kokonaisrakennetta ja tehty oikolukua.
Kokemukseni perusteella tekoaly soveltuu parhaiten juuri ideointivaiheeseen, mutta muuten sen

kayttd kirjoitusapuvadlineena on tyolasta.
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[2] Sitkea myytti vaittaa Rolling Stonesin soittaneen kappaletta Sympathy for the Devil veriteon
aikana, mutta se itse asiassa soitettiin jo aiemmin keikan aikana. Meredith Hunter ei myoskaan
ollut ainoa Altamontin kuolonuhri, vaan hanen lisakseen kaksi ihmista jai auton alle ja yksi hukkui
ojaan. Lisdksi noin sata ihmista sai hoitoa erilaisiin vammoihin ja vaitettiin, ettd noin seitsemalla

sadalla oli ollut huono LSD-trippi. (Karki 2020, 186-187).

[3] Huonon danentoiston osuus Altamontin tragediaan on ironista etenkin Rolling Stonesien
kohdalla, sillda 1960-luvun lopulla tapahtunut danentoiston kehitys oli yksi syy siihen, ettd Rolling
Stonesien vuoden 1969 mittava Yhdysvaltain kiertue oli ylipddataan mahdollinen. Kiertue oli
modernien areenakiertueiden pioneeri — se oli yksi ensimmaisia, joilla esiintymispaikkojen valilla
kuljetettiin koko esiintymiskalustoa aanentoisto mukaan lukien, eikd ainoastaan soittajia.
Valitettavasti Altamont ei kuitenkaan ollut osa Rolling Stonesien virallista kiertuetta. (Waksman

2020, 174-175).

[4] "Women are allowed to play the tambourine and sing moral songs during various ceremonies,
provided they adhere to conditions such as no use of musical instruments other than the
tambourine, no gender mixing, observance of hijab, avoidance of seductive behavior, and absence

of immoral songs.” (Mussa 2024, 21).

[5] ”[...] The Bataclan theatre for exhibitions, where hundreds of pagans gathered for a concert of

prostitution and vice [...]” (Raine 2022, 104).

[6] ”Victims were raped, sometimes collectively, sometimes when they were already dead.
Women'’s bodies were found naked, with bullet wounds, some tied to trees. Along Route 232, in
the Negev desert, two women were reportedly raped, but this could not be verified by the UN
mission team. In the vicinity of this road, several naked bodies, some even bearing traces of genital
wounds, were found. In the Re’im and Be’eri kibbutzes, several factors suggest that sexual violence
has been committed, including the discovery of naked female bodies. In the Gaza tunnels,
according to the testimonies of freed hostages, sexual violence was inflicted on women and

children by Hamas fighters.” (Fondapol 2024).
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