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Artikkelissa kdsitellddn Tuska- ja Steelfest-festivaalien uutisoinneissa ilmaistuja erilaisia uhkia,
huolia tai haasteita. Aineistona ovat Helsingin Sanomista, Yleisradion verkkouutisoinnista ja
kotimaisista musiikkilehdistd Infernosta, Kaaoszinesta ja Soundista kerdtyt uutiset. Néiden osalta
aineistossa keskityttiin teksteihin, joissa késiteltiin metallifestivaalien melurajoituksia,
festivaaliesiintyjien saatananpalvonta- tai satanismiyhteyksid, sekd esiintyjien kytkéksic
natsismiin. Artikkelissa tarkastellaan uutisointien diskursseja ja toimijuutta. Tutkimuksen
teoreettinen tausta ja analyysi pohjautuvat sekd kehystdmisen késitteeseen ettd
diskurssiteoreettiseen Iéihestymistapaan. Kdsittelyssd keskitytddn valittujen puhetapojen lisdksi
siihen, mitkd tahot ovat toimijoita ja ndiltd osin kehysten tai diskurssin mddrittdjic
mediauutisoinneissa. Vaikka metallifestivaaliuutisoinneista I6ytyi useita kehystyksié ja diskursseja,

jotka muodostivat yhtendisen kuvan niiden sosiaalisesta todellisuudesta, ne kaikki olivat lopulta
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festivaalimydnteisid. Kdsittelytapana oli yleensd vastakkainasettelu, tosin diskurssit myds
muuttuivat ajan kuluessa. Péddasiallisimpia toimijoita olivat toimittajat, festivaalien jdrjestdjdit,

asiantuntijat, sekd jossain mddrin festivaalien esiintyjdt ja yleisé.

Johdanto

Metallimusiikkiin liitetty huolipuhe kumpuaa usein ennakkoluuloista, joiden mukaan tietty
musiikkigenre aiheuttaisi aggressiivisuutta tai epdsosiaalista kdyttaytymista. Media ja suuri yleiso
tulkitsevat usein metallin estetiikkaa (kuten saatanallista kuvastoa) kirjaimellisesti. Huolipuhe
perustuu siis usein virheellisiin oletuksiin. Tutkimukset osoittavat pdinvastoin
metalliyhteisollisyyden voivan jopa tukea mielenterveytta (Ks. esim. Rowe & Guer 2018; Blott

2021).

Metallimusiikki tai heavy(hevi)-musiikki on yleensa tunnistettava musiikkityyli, mutta sen
maaritelmdsta ja piirteista on pitkdan keskusteltu niin harrastajien kuin tutkijayhteison parissa.
Varsinkin alagenrejen maarittely on vaikeaa. Vakiintunut diskurssi on, etta kysyttdessa yhtyeelta
itseltadn, sen jasenet eivat halua tulla leimatuksi mihinkdan tiettyyn alagenreen. Genrelajittelua on
pyritty tekemaan myos akateemiselta pohjalta (Hillier 2020). Kasvavan suosionsa vuoksi
metallimusiikki alkoi 1980-luvulta |dhtien herattda huomiota myos valtakunnallisissa medioissa

(Karjalainen & Sipila 2016, 212).

Tassa artikkelissa kasittelen kahta Helsingin seudun festivaalia (Tuska ja Steelfest), jotka itse
luonnehtivat itsensd metallifestivaaleiksi. Tarkastelun keskiossa on julkinen mediakeskustelu
festivaaleista valituissa kanavissa eri aihepiireista. Olen rajannut tutkimuksesta pois arviot
esiintyjistd ja heidan esityksistaan. Artikkelissa ei myoskaan keskitytd pukeutumiseen tai

festivaalikavijoiden ulkonakoon.

Tutkimuksen tarkoituksena on kasitella sitd, miten mediassa nostetaan esiin festivaalien kohtaamia
uhkia ja haasteita. Tama “huolipuhe” on yldtason kehys, joka yhdistda kolmea esimerkkitapausta.
Paatutkimuskysymykseni on: Miten uhka, huoli tai haaste ilmaistaan? Kysymysta tdsmentdvat
kolme alatutkimuskysymysta: Millaisia kehystyksia ja diskursseja teksteistd on mahdollista l0ytaa?
Kuka puhuu ja kenen dani kuuluu? Millaisia toimijoita uutisartikkeleista hahmottuu? Kaytannossa
tarkastelen uutisoinnin piirteita seka sitd, kuka puhuu, kenelle puhutaan ja miten puhutaan.

Mediakanavat, joissa kdytya keskustelua ja uutisointia kdyn lapi, ovat Helsingin Sanomat (HS),
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Yleisradion uutisointi verkossa (Yle) ja kotimaisista musiikkilehdista Inferno, Kaaoszine ja Soundi.

Naissa mediakanavissa ollut tapa kirjoittaa heratti minut pohtimaan tata aihepiiria.

Huolipuheen tutkiminen paljastaa usein yhteiskunnassa vallitsevia pelkoja seka valtasuhteita, jotka
kohdistuvat usein vaarinymmarrettyihin alakulttuureihin (Ks. esim. Yusof 2015).

Huolipuhe heijastaa eri toimijoiden valisia kuiluja seka jannitteita ja voi johtaa perusteettomaan
sensuuriin tai syrjintdan. Koska huolipuhe ja siihen liittyva moraali-identiteetti perustuvat usein
virheellisiin oletuksiin, sen analysointi ja kasitteleminen voi auttaa oikaisemaan naita vaaristymia.
Voidaan esimerkiksi arvioida uudestaan, mitka ovat todellisia riskeja, tai kuinka arvokasta on
kulttuurinen moninaisuus. Lisdksi se tuo ndkyvaksi yhteiskunnallista todellisuutta: usein huolipuhe

kertoo enemman puhujasta ja hanen edustamastaan valtajarjestelmastd, kuin puheen kohteesta.

Kartoitan aluksi Tuskan ja Steelfestin asemaa Helsingin seudun metallifestivaalien joukossa. Sen
jalkeen esittelen kdyttdmani teoreettismetodologisen lahestymiskulman seka tutkimusaineiston.
Tata seuraavat aineistonkasittelyluvut, joissa kdyn lapi metallifestivaalien uhista ja haasteista valitut

esimerkkitapaukset. Lopuksi kasittelen keskeisia tuloksia.
Tuska ja Steelfest Helsingin seudun metallifestivaalikentassa

Yleensa Suomen ensimmaiseksi rockfestivaaliksi nostetaan vuonna 1970 aloittanut Ruisrock
(Silvanto 2016, 10). Helsingin seudun ensimmainen rockfestivaali on ollut vuosina 1972-73
toiminut Keimola-rock (Kopomaa 2016, 36). Vaikka metalliyhtyeitd on esiintynyt rockfestivaaleilla,
pelkdstaan metallimusiikkiin keskittyneet festivaalit aloittivat vasta 1990-luvun lopulla. Vuonna
1998 perustettua Tuska-festivaalia on yleisesti pidetty Suomen ensimmaisena puhtaasti metalliin
painottuneena festivaalina. Ensimmaisen kerran festivaalista uutisoitiin Helsingin Sanomissa vasta
aloittamista seuraavana vuonna (HS 11.7.1999), josta alkaa tdman artikkelin aikarajaus: 1999—

2025.

2000-luvulla Helsingin seudulla on ollut useitakin metallimusiikkiin keskittyvia festivaaleja:
Spinefest (2002—2006, myohemmin risteilyna Spinefest at sea 2008—2012), sisatilafestivaali Death
Fest (2016 alkaen), sisatilafestivaali Steelchaos (aloitti Helsingin Nosturissa vuonna 2017, mutta
siirtyi sitten Hyvinkaalle vuonna 2020 ja yhdistettiin Steelfestiin vuonna 2024), seka Brutalfest
(2024-) ja Melancholy Mass Festivals usealla paikkakunnalla (esimerkiksi vuonna 2025 Helsinki ja
Tampere) jarjestettdvana kiertueena vuodesta 2022. Nama festivaalit eivat ole kuitenkaan olleet
suuria tapahtumia eivatka kaikki kovin pitkdikdisia. Tama on yksi syy, etta tassa artikkelissa
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keskitytaan helsinkilaiseen Tuska-festivaaliin ja hyvinkdalaisen Steelfestiin. Tarkoituksenani oli ottaa
mukaan myods uusin tulokas, Hellsinki Metal Festival (vuodesta 2023), mutta vaikka tapahtuma oli
jo aloittaessaan iso (HS 26.6.2025), siihen ei ole liitetty kdytannon jarjestelyja kummempaa
kritiikkia tai huolta. Toinen syy on se, etta ndihin kahteen festivaaliin liittyvaan
huolipuhekirjoitteluun olen eniten térmannyt. Kasiteltavat metallifestivaalit eroavat toisistaan

kooltaan ja sisalloltadan, mikad tuo myods moninaisuutta huolipuheen kasittelyyn.

Tuska Metal Festid (myohemmin muun muassa nimelld Tuska Open Air Metal Festival, tasta
eteenpain tekstissa vain Tuska) edelsivat paikallisen metallimusiikkiaktiivin, Tony Talevan,
jarjestamat klubi-illat Helsingissa. Tuskalla on ehtinyt toimintansa aikana olla useita sijainteja.
Ensimmainen kumppanuus oli Tavastia-klubin kanssa, toisena vuonna mukaan tuli lisaksi EImu Oy.
Tuskan ulkoilmakausi alkoi vuonna 1999 nyt jo puretuilla VR:n makasiineilla Helsingin keskustassa.
Vuonna 2001 Tuska siirtyi Kaisaniemen puistoon, joka oli edelleen Helsingin keskustan tuntumassa.
Vuodesta 2011 |ahtien festivaalit on jarjestetty Sornaisissa, Suvilahden alueella. (Nikula 2017.)
Tapahtuma sai ensimmaista kertaa valtiollista tapahtuma-avustusta vuonna 2013 (Yle 18.04.2013).
Vuonna 2019 yhteisty6kumppaniksi otettiin Kalasatamassa toimiva kauppakeskus Redi. Tuska siirtyi
tapahtumajarjestaja Superstruct Entertainmentin alaisuuteen vuonna 2021, joskin

yhdysvaltalainen sijoitusyhtio KKR osti Superstructin vuonna 2024. (HS 24.6.2024.)

Tuskan kavijaluku on kasvanut koko ajan. Se on vahitellen muuttunut underground-festivaalista
useiden kymmenen tuhansien kavijoiden jattitapahtumaksi. Vuonna 1999 VR:n makasiineilla oli
1500 kavijaa (HS 11.7.1999). Kaisaniemeen mahtui aluksi 25 000 kavijaa, mutta aluetta hieman
laajentamalla, kavijamaaraksi saatiin reilu 30 000 (HS 17.7.2005). Vuonna 2017, juhliessaan 20-
vuotistaivaltaan Suvilahdessa, Tuskan kavijamaara oli 37 000 (HS 2.7.2017). Kesalla 2019, jolloin
koko festivaali muuttui K-18 -festivaaliksi, kdvijamaara oli 43 000 (HS 29.6.2019). Koronavuosien
jalkeen, jolloin kaikki festivaalit olivat tauolla, vuonna 2022 tehtiin uusi kdvijdennatys 49 000
(Soundi 6.7.2022). Vuosina 2024 ja 2025 kavijamaara on pysynyt 60 000 kavijan tienoilla (Tuskan

kotisivut).
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Kuva 1. Tunnelmaa Tuskassa vuonna 2018. Ldhde: Anne Holapan kotiarkisto.

Koska Tuska on Suomen metallimusiikkifestivaaleista pitkdikadisin ja suurin, se on dominoinut
Helsingin seudun metallifestivaaleista kdytavaa keskustelua (Kuva 1). Taman vuoksi sita on yleensa

verrattu muihin suuriin kotimaisiin festivaaleihin esimerkiksi lippujen hintojen suhteen.

Hyvinkaan Villatehtaalla vuodesta 2012 |dhtien jarjestetty Steelfest on profiloitunut
aarimetallifestivaaliksi. My0ds Steelfest on kasvattanut vuosi vuodelta kokoaan ja suosiotaan.
Steelfestissd oli vuonna 2019 noin 6 000 kavijaa ja sita pidettiin yhtena oman genrensa suurimpina
musiikkitapahtumina. Steelfestin yleisosta noin puolet tulee ulkomailta. (Yle 16.5.2025.)

Kavijamaara on pysynyt 6000 tuntumassa myds viime vuosina (Steelfest kotisivu).

Airimetalli (extreme metal) ei ole oma metallimusiikin tyylilajinsa vaan yleisnimitys usealle
alagenrelle, joita yhdistdaa musiikin nopeus ja aggressiivisuus tai hidas synkkyys. Usein darimetalli-
maadritelma sisaltaa black, death, doom ja thrash metallin. (Andrew 2015; Strong 2015.) Pyrin

seuraavien esimerkkien avulla kuvaamaan eroja kahden kasiteltavan festivaalin valilla. ”Sita eivat
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valttamatta edes tunne muut kuin tyylilajiin puritanistisesti suhtautuvat fanit”, kuvaili Steelfestin
eroa muihin festivaaleihin Helsingin Sanomien toimittaja (HS 15.6.2016). ”Lauteille nousee
pelkdstaan kiinnostavia bandeja tai jollain tavalla kulttistatusta nauttivia akteja. Todellista
undergroundia”, ihasteli Infernon toimittaja. (Inferno 23.08.2018.) ”Black metal kiinnostaa, koska
siind on kielletyn hedelman makua. Pahuus on aina kiehtonut ihmisia ja juuri siitdahan black metal
lahtee, saatanasta ja saatananpalvonnasta”, on Steelfestin jarjestaja kuvaillut festivaalia. (Yle

19.5.2019.)

Amerikkalainen raskaaseen musiikkiin erikoistunut verkkolehti Loudwire listasi vuonna 2019
kymmenen black metalin eniten myotahapeaa herattanytta hetkea. Suomalaisbandi Azazelin
Steelfest-keikka vuodelta 2017 paatyi listan ykkoseksi. (Soundi 12.5.2019.) Steelfestin kuvaus
Soundin toimittajan kynastd vuonna 2017 kuvaa myds mielenkiintoisella tavalla sita, millainen
festivaali on Steelfest: ”Mitdahan mahtavat Steelfestin jarjestdjat ja vierailijat ajatella siitd, kun
tapahtumassa kuvattu Azazel-yhtyeen keikkapatka nousi viikonloppuna nettihitiksi? Videolla
festivaalin aloittanut suomalaisbandi toikkaroi lavalla sellaisissa promillelukemissa, ettei
soittamisesta tule mitdaan. Ja nauru maittaa katsojille. Vastaus kysymykseen on mita luultavimmin,
etteivat he ajattele siitd juuri mitdan. Steelfest on tapahtuma niille, joita ei muun maailman
mielipide paljoa kiinnosta.” Steelfestid pidettiin toimittajan mielesta niin vahvasti oman
alakulttuurinsa tapahtumana, ettei tuollaisella “kohulla” ollut merkitysta. Toimittaja jatkoi: "Jos
esimerkiksi muut festivaalit kertovat kotisivuillaan tai ohjelmalehtisissaan, millainen artisti kukin

tapahtuman esiintyja on, Steelfest ei moiseen vaivaudu.” (Soundi 22.5.2017.)

Tapahtumien erilaisuus osaltaan selittaa sitd, miksi niihin kohdistuvat uhat ja niista kaytetty
huolipuhe eroavat toisistaan. Tuska on nykyiselldan iso ja valtavirtaistunut massatapahtuma, ja sen
kokoluokka ja sijainti Helsingin kantakaupungissa tekevat siitd alttiimman yhteiskunnalliselle
saantelylle kuten melurajoituksille. Silla on myds alagenreiltddn monipuolisempi esiintyjaprofiili.
Steelfestid kuvaa marginaaliasema seka vahva alakulttuurinen purismi. Sen pienempi koko ja
profiloituminen darimetalliin pitavat festivaalin Iahempana alakulttuurin juuria. Tama altistaa

sen vahvemmin ideologisemmalle huolipuheelle.
Tutkimusmenetelmat, aineisto ja tutkimusprosessi

Tutkimusasetelma asettuu teoreettisesti sosiaalisen konstruktionismin kentélle, jossa todellisuus

rakentuu kielen kayton ja jaettujen merkitysten kautta (Berger & Luckmann 2010). Analyysi nojaa
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kahteen toisiaan tukevaan ldhestymistapaan, kehystdmiseen (framing) ja diskurssiteoreettiseen

analyysiin.

Kehystamista on kaytetty tydkaluna tunnistamaan sitd, miten uutisointi rajaa ja valikoi tiettyja
puolia todellisuudesta. Valitsemalla kehys viestittavalle asialle, vaikutetaan samalla itse asiasta
syntyviin mielikuviin (Ikdheimo 2021, 64). Kehystaminen ohjaa lukijan tulkintaa ja maarittelee, mika
nahdaan ongelmana ja kuka tai mika on tasta vastuussa. Tunnetuin kehystamisen ja kehysanalyysin
pioneereista oli kanadalaissyntyinen sosiologi Erwin Goffman, jonka maaritelman (Goffman 1974)
mukaan kehystamisessa oli kyse tilannearvion tekemisesta, jolloin tietty kokemussarja jarjestettiin
mielekkaaksi kokonaisuudeksi. Harjun ja Karvosen tulkinnan mukaan kehystamisessa tekstin
maailmankuva pyritaan sen avulla pitamaan koossa, jolloin ei jaa tilaa vaihtoehtoisille tulkinnoille

(Harju & Karvonen 2016, 187).

Kasitys todellisuudesta sosiaalisena konstruktiona (Berger & Luckman 2010) ndkee merkitykset
suhteina, joita kulttuurisesti vakiintuneet puhetavat, diskurssit, tuottavat. Vaikka ihmiset yleensa
pitavat jokapaivaista elamismaailmaansa itsestadn selvana, he myos tuottavat sitd samaan aikaan
ajattelullaan ja toiminnallaan. Diskurssiteoreettinen analyysi toimii menetelmallisena vdlineena,
jolla puretaan aineiston vakiintuneita puhetapoja ja valtasuhteita. Analyysissa keskitytaan
kielellisiin valintoihin (kuten arvottaviin adjektiiveihin) ja siihen, miten eri toimijoiden (toimittajat,

jarjestdjat, viranomaiset) subjektipositiot rakentuvat tekstissa.

Diskursiivista kenttaa tutkimalla on pyritty selvittamaan, miten merkityksia luodaan, juurrutetaan
ja kyseenalaistetaan. Kun on kiinnitetty huomiota arvoihin, tekoihin, sanoihin, kasitteisiin,
vditteisiin ja vaatimuksiin, on tunnistettu se, ettei kyse ole koskaan yhdesta valtadiskurssista vaan
yleensd useampien diskurssien kamppailusta. (Palonen 2020.) Yksittdinen teema voi silti olla
sellainen, ettd se esitetdan jonkin vallalla olevan diskurssin mukaan (Tikka 2025, 53-54), joka on

tuttu ja tunnistettava.

Brittildinen kielitieteilija Michael Halliday (2004) korosti kielenkayttdjan tekemia valintoja. Tekstin
tuottajan arvottavat sanavalinnat rajasivat todellisuudesta esille tietyt piirteet toisten piirteiden
kustannuksella. Arvottamisella oli kolme tehtdvaa: mielipiteen ilmaiseminen, kirjoittajan ja lukijan
suhteen rakentaminen ja yllapitaminen, seka diskurssin jarjestaminen (Hunston & Thompson

2001). Arvottava diskurssi viittasi puhetapaan, jossa arvoja tuotettiin, esitettiin ja jaettiin.
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Rajasin ensin kdyttamani aineiston siten, ettad edustettuina oli seka valtavirtamediaa etta
asiantuntijamediaa. Valitut uutiskanavat kattoivat valtakunnallisesti merkittavimman keskustelun.
Koska havaitsin valittujen mediakanavien keskustelevan myo6s keskendan, arvioin niiden riittavan

kattavan yleiskuvan muodostamiseen. Yksi syy kanavien valintaan oli myos saatavuuden helppous.

Aloitin tutkimusaineiston kerdamisen kayttamalla jokaisen edelld mainitsemani mediakanavan
hakutoimintoa. Hain kolmesta festivaalista uutisointeja hakemalla festivaalin nimella. Kopioin
osumat ja tein niistd festivaalikohtaiset kronologiset tiedostot riippumatta siitd, mistda mediasta
artikkeli oli. Taman jalkeen huomasin, etta Hellsinki Metal festivaalista ei ollut tarpeeksi aineistoa,
joten paatin keskittya kahteen muuhun. Tuskasta oli 269 artikkelia ja Steelfestistd 30. Seuraavaksi
luin tiedostot lapi festivaali kerrallaan havainnoiden uutisten tematiikkaa. Tuska-uutisointiin oli

liitetty paljon oheisteemoja kuten kierratys, naisten asema tai metallimusiikin asema Arabimaissa.

Tarkastelin tutkimusaineistoa seka kehystamiseen etta diskurssiteoreettiseen ldhestymistapaan
nojaten, mutta koska en ole kielitieteilija vaan kulttuurintutkija, minua kiinnosti enemman tekstien
kulttuurinen lukeminen. Sain kuitenkin kehystamisesta ja diskurssiteoreettisesta kasitteistosta

tyovalineitd myos kulttuurintutkimuksellisten paamaarien tavoitteluun.

Kehystamisen ja diskurssiteoreettisen analyysin suhde on tyénjakoon perustuva ja toisiaan
tdydentava. Ne toimivat saman aineiston analysoinnissa, mutta eri tasoilla. Kun kehystamisessa
(ylataso) vastataan kysymykseen “Minka lasien lapi tatd uutista katsotaan?”, diskurssit (kdytannon

taso) vastaavat kysymykseen "Millaista puhetapaa ja valtaa tassa viestissa kdytetaan?”.

Koska kehystaminen ndhd&dan prosessina, jossa joitain puolia havaitusta todellisuudesta tehddan
muita nakyvammiksi (Entman 1993, 52), tulkitsin tdman niin, ettd joko toimitus tai toimittaja paatti
uutisensa kehystyksen eli sen, mistd nakokulmasta teksti kirjoitettiin. Yhtenaisia kehystyksia
festivaaliuutisoinnissa olivat ennakkouutiset festivaaleilla esiintyvista artisteista, ja jalkikateen

arviot esiintymisista.

Kehystaminen on tapa muotoilla, miten asia esitetdan, ja diskurssi viittaa laajempiin, jaettuihin
puhe- ja ajattelutapoihin, joissa kehystaminen tapahtuu. (Karvonen 2000.) Diskurssi on tdssa
artikkelissa puhetapa, jolla kerrotaan metallifestivaaleihin liittyvistd uhista tai

haasteista. Diskurssityypit ilmenevat muun muassa kielellisissa piirteissa, kuten sanavalinnoissa.

(Fairclough 2002, 74-92.)
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Toisen brittildisen kielitieteilijan Norman Faircloughin (2015) mukaan diskurssin tutkimuksen
vaiheita olivat kuvaaminen (description), tulkitseminen (interpretation) seka selittaminen
(explanation). Kutsun kuvaamiseksi sita vaihetta, jossa tarkastelin artikkelien yleista tematiikkaa.
Tulkintaa harjoitan tulevissa luvuissa, kun erittelen erilaisia diskursseja valituista uhka-teemoista
samalla analysoiden niitd. Selittdmiseen padstaan siina vaiheessa, kun tuloksia voidaan asettaa

laajempiin konteksteihin.

Ensimmaisen lukukierroksen jalkeen pystyin temaattisesti jakamaan metallimusiikkifestivaaleista
kirjoitetut artikkelit sisallon puolesta karkeasti neljaan kokonaisuuteen. Ensinna olivat
festivaaliesiintyjien taustahistorioiden tai aatemaailman esittelyt, toisena arvostelut
festivaaliesiintymisistd, kolmantena ryhmana oli huomiot ja kuvakoosteet esiintyjien ja osallistujien
ulkoisesta habituksesta, ja neljantena olivat erilaiset mahdolliset uhat tai haasteet, jotka voivat

jollain tavoin vaikeuttaa festivaalien toimintaa.

Kdydessani lapi yleisesti uutisartikkelien tematiikkaa huomasin, kuinka mediakanavat erosivat
kasittelytavaltaan toisistaan ja samalla my0s selkiytyivat selvasti ne kolme festivaaleja
koskettanutta uhkaa tai haastetta, joita paatin tarkemmin kdyda artikkelissa lapi. Tata voinee kutsua
aineiston esiseulonnaksi ja tutkimuskohteen tarkentumiseksi. Uutisartikkeleista lopulliseen
kasittelyyn paatyi seuraava maara: Helsingin Sanomista 49, Yleisradion verkkosivuilta 12, Soundista

9, Infernosta 5 ja Kaaoszinesta 1.

Analyysia varten rakensin kokonaisuuksia haaste- tai uhkakuvauutisoinneista siten, etta pyrin
saamaan koko tarinan esille kokoamalla palasia eri medioista. Vasta taman jdlkeen aloin lukea
naihin esimerkkeihin valikoituneita artikkeleita sita silmalla pitdaen kuka puhuu, miten puhuu, mista
puhuu ja kenelle puhuu. Tein ndistd yhteenvetoja ja havaintoja ja aloin kasitella niita

diskurssiteoreettisia kasitteitda hyodyntaen.

Melusota

Kestavan kehityksen ajatukset ovat tulleet viime vuosina vahvoina tapahtuma-alalle, mydés
musiikkifestivaaleille (ks. esim. Kohlhofer et al. 2024). Ymparistohaittoihin voidaan lukea myos
festivaalien aiheuttama meluhaitta. Sillda on myos merkitystd uutisen kehystamiselle ja kaytetylle
diskurssille, missa ymparistdssa festivaali on pidetty, eli haittaako danenvoimakkuus enemman

festivaaliosallistujien terveytta vai naapuruston kotirauhaa.
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Melurajoitukset olivat yksi aihepiiri jo ensimmaisen Tuska-uutisoinnin yhteydessa. Steelfestin osalta
melukeskustelua ei ole edes mediassa kayty, vaikka tapahtumapaikka Villatehdas sijaitsee
Hyvinkaan keskusta-alueella. Meluhaitoista keskusteleminen oli Helsingissa alkanut jo vuonna
1996, kun ensimmaisissa Huvilateltan konserteissa bandit soittivat kahteen asti yolla. (HS

15.8.2011.)

Vuonna 1999, kun Tuska oli juuri muuttanut ulos Makasiineille, Helsingin ymparistdkeskus oli
kieltanyt ulkona soittamisen kello 22 jalkeen ja Tuotevalvontakeskus myos sisatiloissa klo 02
jalkeen. Suomi Finland Perkele -lehden paatoimittaja, joka oli tuohon aikaan myd&s Tuskan
jarjestajatahoja, esitti aiheesta kiukkuisia kommentteja: "Nuo kiellot on ihan perseesta. Taas

hevimiestd sorretaan”. (HS 11.7.1999.)

Tuska muutti VR:n makasiineilta Kaisaniemen puistoalueelle vuonna 2001. Vuonna 2005 tuli eteen
meluongelma uudenlaisessa muodossa, silld sen vuoden alusta ymparistomelurajat muuttuivat.
Entinen raja 70 desibelia olisi pitanyt laskea 65 desibeliin. Tuskan tuotantopaallikén mukaan
ulkomaiset bandit eivat suostuisi sen mukaan soittamaan. Kesalle 2005 Tuska sai kuitenkin
poikkeusluvan. Uhkakuvana vaijyi se, etta jos Tuska ei saisi tulevina vuosina joka kerran kaupungilta

poikkeuslupaa, se joutuisi etsimaan uuden paikan Helsingin ulkopuolelta. (HS 11.6.2005.)

Ymparistokeskuksen mukaan Tuskaa koskeneet meluvalitukset tulivat Idhialueen asukkailta.
Helsingin Sanomien toimittaja kuvasi kaupungin paattajat kulttuurin vihaajina:
”Kulttuuritapahtumia pois siivoava, puistojen eheytta suojeleva silma on iskeytynyt Kaivopuiston
jalkeen Kaisaniemeen”. Kaupunki saatiin ndyttamaan ilkealta toimijalta: “Kaupungilla

on kaytettavissaan kaksi uutta keinoa, joilla konserttijarjestdjien elamaa voi vaikeuttaa.
Ensimmainen on erittdin tiukka meluraja, 65 desibelid l1ahimman rakennuksen luona. Kaytdnnossa
65 desibelid vastaa reipasta liikenteen melua, ei edes pahinta sellaista. Toinen keino on
maankdyttdmaksu, joiden suuruuden Rakennusvirasto saa paattaa. Vaihteluvali suurten
tapahtumien kohdalla on huikea — 250-2500 euroa pdivassd. Melurajalla voidaan lakkauttaa Tuska-
festivaali, maankayttomaksuilla ilmaiskonsertit.” Toimittaja vertaili Helsingin maankayttomaksuja
muihin paikkoihin Suomessa, muun muassa Seindjoen Provinssirockiin, jossa maksu oli Idhes kuusi

kertaa pienempi. (HS 15.7.2005.)

"Tuska-festivaali kdy kamppailua olemassaolostaan kaupungin paattadjien kanssa”, julisti Helsingin

Sanomien toimittaja muutama paiva edellisen uutisoinnin jalkeen. Han kertoi, kuinka Tuskassa oli
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keratty nimia vetoomukseen, jossa toivottiin Helsingin kaupungilta mahdollisuutta jatkaa Tuskaa
Kaisaniemessa. (HS 18.7. 2005.) Myos toinen Helsingin Sanomien toimittaja huomautti omassa
artikkelissaan, ettd Tuskassa ei ollut jarjestyshairidita verraten sita samaan aikaan jarjestettyyn
llosaarirockiin. Han ehdotti, ettd palkinto hyvasta kdytoksesta voisi olla mahdollisuus jaada
Kaisaniemeen. (HS 20.7.2005) Samalla linjalla oli Iahistolld asuva henkild lukijapalautteessaan
Helsingin Sanomille. Hinen mukaansa melu ei kuulu juuri mihinkdan. Han huomautti myos siita,

etta festivaalikdvijathan tuovat rahaa kaupunkiin. (HS 21.7.2005.)

Helsingin Sanomat raportoi meluhaitoista tehtya selvitystda. Huomautettiin, ettd melun
kantautumiseen vaikuttaa myos tuulen suunta ja voimakkuus. Nostettiin esiin, ettd lupaehdoista sai
poiketa vain poikkeusluvalla, ja etta Tuska sai poikkeusluvan 70 desibelille myds seuraavalle
vuodelle. (HS 18.8.2005.) Insinddritoimisto pohti ElImulle keinoja, miten vaimentaa ymparistoon
levidvaa aanta (HS 19.8.2005). Joulukuussa Tuskan jarjestaja Finnish Metal Events toivoi, ettd
kaupunginvaltuuston aloite yleisen melurajan muuttamisesta 70 desibeliin hyvaksyttdisiin (HS

22.12.2005).

Vuoden 2006 Tuskan ajan desibeleja mitattiin koko ajan kolmessa paikassa. Tuskan
tuotantopaallikon mukaan festivaali otti melurajat darimmaisen vakavasti. (HS 2.7.2006.) Taméan
jalkeen poikkeusluvista ei uutisoitu, mutta selvastikin ne jatkuivat, koska Tuskaa jarjestettiin
Kaisaniemen puistossa vielda 2010. Lopullisen ratkaisun Suvilahteen siirtymiseen toi vasta

Kaisaniemen puiston remontti vuosina 2012-2013 (HS 20.7.2010).

Yleisradio nimesi Tuskaan liittyneen meluvalitusten ongelman melusodaksi. Kesalla 2011 Tuska sai
myonteisen palauteryopyn. Tuskan festivaaliorganisaatio oli kehottanut kavijoitdaan laittamaan
tapahtumasta positiivista palautetta Ymparistokeskukselle. Yleisradiolle kerrottiin, etta
Suvilahdessa jarjestetysta tapahtumasta oli tullut noin kuusikymmenta palautetta, joista

negatiivisia oli vain muutama. (Yle 26.7.2011.)

Pelko melusta ja sen myo6ta festivaalien karkotuksesta myos Suvilahdesta nousi keskusteluun jo
2012, kun Kalasatamaan alettiin rakentaa lisaa asuintaloja. Tuskan edustajan mukaan alueen
kaavoitusta oli yhteistydssa suunniteltu niin, ettd asukkaita ei ollut meluvaikutusalueella. Lisdksi
tasainen kentta antaisi mahdollisuudet suunnata lavoja eri suuntiin meluvaikutuksen
pienentamiseksi. (HS 15.8.2012.) Meluvalituksista uutisoitiin myohemminkin, mutta ne eivat

aiheuttaneet samanlaista uhkakuvaa, kuin vuonna 2005.
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Asiaan palattiin jalleen vuonna 2015, kun korkein hallinto-oikeus (KHO) teki Kyldsaaressa
jarjestetysta Weekend-festivaalista pdatoksen, jonka mukaan musiikin soiton pitaisi loppua klo 23.
Tuskan jarjestajatahot pelkdsivat, ettd paatos koskisi myds muita festivaaleja. Festivaalien oli
edelleen haettava melulupa vuosittain. Luvassa maarattiin, kuinka kovaa ja pitkdan musiikkia sai
soittaa. Samaan yhteyteen nostettiin jdlleen myds Kalasataman alueen kasvaminen asuinalueena,
joka saattaisi vaikeuttaa tapahtumien jarjestamista. (HS 28.3.2015.) Kesélld 2015

Helsingissa jarjestettavat musiikkifestivaalit yhdistivat voimansa vastustaakseen kaupungin

asettamia melurajoja (HS 7.8.2015).

Kesalla 2016 Tuskan jarjestajat riemuitsivat, kun pitempi soittolupa varmistui. Festivaali sai
soittoaikaa perjantaina ja lauantaina puoleen y6hon saakka. Sunnuntaina soitto loppui jo
iltayhdeksalta. "Ohjelmaan pystytdan lisédamaan muutama bandi ja iltojen padesiintyjat soittavat jo
lahestulkoon pimean aikana, joka taas vakevoittaa tunnelmaa huomattavasti.” Jarjestdjan kannalta

parilla lisatunnilla oli tuntuva taloudellinen merkitys. (HS 11.3.2016.)

Kesalld 2022 musiikkia sai soittaa Tuskassa perjantaina ja lauantaina puoleen yohon saakka,
sunnuntaina iltakymmeneen. Lisaksi Tuskan jarjestdjien oli mitattava tapahtuman melua kahden
Iahella sijaitsevan asuinrakennuksen ylimmissa kerroksissa. Melumittausten piti olla jatkuvia ja
valvottuja kello 22—24 konserttien aikana, ja niista piti toimittaa mittauspdytakirja Helsingin
kaupungille. Festarista piti my6s tiedottaa asukkaille Kalasatamasta Sérnaisiin ja Kallioon.
Asukastiedotteen yhteystiedoissa piti olla myds puhelinnumero, johon oli mahdollista antaa

palautetta koko Tuskan ajan. (Yle 31.5.2022.)

Tuska-festivaalin meluasioita koskevassa uutisoinnissa alkoi 2020-luvulla korostua vastuullisen
ympadristonhallinnan periaatteet. Keskeisia kehyksia mediauutisoinnissa olivat festivaalin
olemassaolotaistelu ja ymparistdvastuu, joita kasiteltiin pitkdan jatkuneen “melusodan”
kontekstissa. Samalla uutisoinnissa festivaalijarjestdjan toimijuus muuttui. Aluksi toimintaa kuvasi
tunteikas alakulttuurin puolustaminen ja “hevimiehen sortamisen” harmittelu, mutta se vaihtui
myohemmin tekniseen ja ammatilliseen diskurssiin, jossa festivaalin toimintaa hallittiin mittauksin
ja poikkeusluvin. Festivaalijarjestdja otti haltuun hanelle aiemmin vieraan, kaupungin saateleman
toimintaympariston. Kehystys vaihtui viranomaisten ”kulttuurivihamielisyydestad” siihen, ettd

tapahtumajarjestdja asemoitui vastuulliseksi toimijaksi.
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Tuskan tulevaisuus Suvilahdessa herattda edelleen kysymyksia alueella tehtédvien rakennustdiden
vuoksi. Alueen rakentamista oli lykatty kaavavalitusten vuoksi, ja siksi festivaaleja voidaan jarjestaa
vield, mutta lopulta ndma ovat vaan hidasteita (HS 3.7.2023). Tuskan suurimpana haasteena sailyy
sijainnin epavarmuus, seka se, onko uusi sijainti houkutteleva helppojen kulkuyhteyksien ja

kaupunkimaisen festivaalin jatkumisen kannalta.
Saatanaako tuijotat?

Satanismi on maaritelty joukoksi uskonnollis-filosofisia oppeja — satanismisuuntauksia on useita.
Rationalistinen satanismi ei usko jumaluuksiin, vaan padpaino on kristinuskon

vastaisuudessa (White 2025). Satanismi ja saatananpalvonta ovat eri asioita, mutta toisinaan ne
sekoittuvat myos mediassa: puhutaan satanismipaniikista, mutta pelataan saatananpalvontaa.

Usein mediauutisointi nostaa esille festivaalilavalla nahtyja performansseja aihepiiriin liittyen.

Okkultistisen rockin alkuajat voidaan ajoittaa 1960- ja 70-luvuille, mutta 1980-luvulla noussut
satanismipaniikki alkoi Yhdysvalloista ja levisi myds Suomeen: levyihin liimattiin varoitustarroja ja
niita jopa poltettiin (Hjelm et al. 2011, 8; Karjalainen & Sipild 2016, 213). Metallimusiikissa
okkultismin piirteet ovat nakyneet esiintymistilanteiden lisaksi myos lyriikoissa. (Granholm 2015.)
Show-elementtien sijaan varhainen norjalainen black metal -musiikki on ollut avoimimmin
tosissaan satanismin kanssa: satanististen lyriikoiden lisaksi tekijat tunnustivat avoimesti olevansa
satanisteja ja vaittivat levittdvansa sanomaa musiikin avulla. Norjalaisen black metallin historiasta
puhuttaessa nostetaankin esiin aina ulkomusiikilliset teot, kuten kirkkojen poltot ja murhat. (Ks.

esim. Miroslav 2017.)

Edelld mainitut taustaseikat sekoittuivat luontevasti metallifestivaaleja koskeneeseen uutisointiin.
Jo ensimmaisessa Tuskaa koskevassa uutisoinnissa vuonna 1999 nostettiin esiin saatananpalvonta.
Kun ensin oli kuvailtu mustan vérin ja kalkitun naaman suosimista, Helsingin Sanomien toimittaja
nosti esille odotetun aihepiirin: “Monelle herda heti kysymys, ettd ndmako ovat niitd saatanan

palvojia”. (HS 11.7.1999).

Syyskuussa 2001 Ylen TV1:n tutkivan journalismin MOT-ohjelmassa kasiteltiin black metal -
musiikkia, saatananpalvontaa ja uusnatsismia. Helsingin Sanomat uutisoi MOTin vaitteista
seuraavan kesan Tuskan kynnyksella: "Helsingin vehredssa Kaisaniemessa bailataan kuoleman,

veren, koston ja vakivallan merkeissa.” “Saatanasymbolien kanssa juhlakenttda hallitsevat
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natsitunnukset. Ja jotta soppa olisi taydellinen, sulassa sovussa naitten pahuuden palvelijoiden

kanssa metallimusiikista nauttii sivareita, kasvissydjia ja muita ekoaktivisteja”. (HS 14.7.2002.)

Saatananpalvojat, natsit, sivarit, kasvissydjat ja ekoaktivistit ovat selvastikin kirjoittajan
ndakemyksen mukaan “toisia”, normista poikkeavia ryhmia. Toiseus (othering) on filosofinen ja
sosiologinen kasite, joka tarkoittaa jonkun maarittelya “toiseksi”, erilaiseksi suhteessa itseen tai
valtavdestoon. Termilla on niin etninen ja kolonialistinen (Said 1978) kuin myds sukupuoli-
ideologinen (Beauvoir 1949 [1980]) tausta. Tallainen ndkokulma tekstiin on tietoinen valinta. Hyvin

usein toiseus on esitetty negatiivisena.

Osa MOT-ohjelmasta oli kuvattu kesan 2001 Tuskassa. Festivaalien jarjestdja Elmu-Yhtio Oy seka
Impaled Nazarene -yhtyeen sanoittaja-laulaja kantelivat ohjelmasta Julkisen sanan neuvostolle
(JSN). EImun mielesta saatananpalvonta- ja uusnatsismivihjailut mustamaalasivat koko
tapahtuman, ja ElImun mielesta sen edustajalta olisi pitanyt pyytda lausunto festivaaleista. Impaled
Nazarene -yhtyeen sanoittaja-laulajan mukaan MOT antoi vaaria tietoja yhtyeesta ja sen

sanoituksista. (HS 3.4.2002.)

JSN antoi paatoksen, jonka mukaan MOT ei ollut rikkonut hyvaa journalistista tapaa. Sen mukaan
festivaalijarjestdjia ei ohjelmassa arvosteltu niin, ettd sen edustajia olisi pitanyt kuulla. Se riitti, etta
ohjelmassa oli mainittu, etta kaikki metallimusiikin harrastajat eivit ole saatananpalvojia tai
uusnatseja. Impaled Nazarene -yhtyeesta ei JSN:n mielesta esitetty vaaria tietoja. (HS 3.4.2002.)
Keskustelua jatkettiin vield kesdn 2002 Tuskan uutisoinnin yhteydessa. Muistutettiin, miten Tuskaa
oli Yleisradion ohjelmassa luonnehdittu ja viitattiin muuhun julkiseen keskusteluun, jota oli kayty

muun muassa internet-sivuilla ja sahkopostilistoilla. (HS 14.7.2002.)

Helsingin Sanomien artikkelissa 14.7.2002 haastateltiin Tuskan festivaalikavijoita aihepiirista. “Kun
tata porukkaa katsoo, sehan kayttaytyy samalla lailla kuin festivaaliyleis6 muuallakin. Naytetaan

vain talta. Ei taalla uhrata elukoita saatanalle, enkd muista nahneeni yhtakdan natsitunnusta — —-”,

sanoi yksi kavija. “En pitanyt salakuvaamisesta ollenkaan ——”, totesi toinen.

Kuvausta moitti myds festivaalin tuotantopaallikko, joka piti sita tekijanoikeudellisesti
ongelmallisena. Tekijanoikeusasiat oli kuitenkin rajattu JSN:n kasittelyn ulkopuolelle. Yleisradion
nettisivuilla oli MOT-ohjelman toimittajan vastine hdnen saamaansa runsaaseen

palautteeseen: “Nimenomaan totesin, etta eivat kaikki, Iaheskaan kaikki metallimusiikin harrastajat
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ole uusnatseja tai saatananpalvojia”. Vastaiskuna Tuskassa 2002 myynnissa oli t-paitoja teksteilla:

”Saatanaako tuijotat” sekd “Suomalainen saatananpalvoja”. (HS 14.7.2002.)

Vuonna 2003 Yleisradion TV1 ldhetti Iahes puolentoista tunnin taltioinnin Tuskasta. Helsingin
Sanomien toimittajan mukaan: “llkedmielinen voisi ajatella, ettd kanava paikkailee huonoa
omaatuntoaan parin vuoden takaisesta MOT-ohjelmasta, jossa festivaalia mustamaalattiin olan
takaa”. Suhtautuminen rauhoittui tdman jalkeen selvasti, silla kun kesan 2008 Tuskassa Behemothin

laulaja repi Raamatun lavalla, siitd ei seurannut yhtdaan mitdan (HS 29.6.2008).

Helsingin Sanomien toimittaja teki kolumnin black metallista vuonna 2014 ja huomautti siita,
kuinka norjalainen black metal tullaan aina muistamaan joidenkin muusikoiden tekemista kirkkojen
polttamisista, murhista ja vakivallasta. “Onko black metal tosissaan? Vai oliko kyse vain
teatraalisuudesta ja showsta”, toimittaja kysyi. Kolumnin periaatteiden vastaisesti toimittaja otti
mukaan asiantuntijan vastaamaan kysymykseen. “Black metal on osalle sita soittavista tapa
kasitella saatananpalvontaan ja okkultismiin liittyvia ajatuksia”, sanoi suomalainen uskontososiologi
Titus Hjelm. Suurimmalle osalle kyse oli vain halusta kuulua alakulttuuriin, eli jaetaan estetiikka ja
symbolit, mutta ei suinkaan kaikkia uskomuksia. (HS 28.6.2014.) Hjelm on kutsunut tata
sekundaariseksi symbolismiksi ja muistuttaa koko metallimusiikin kulttuurin perustuvan paljolti
sille, ettd kannetaan symboleja, esimerkiksi tietynlaisia t-paitoja Iahinna siksi, ettd niiden avulla

voidaan osoittaa, ettd kuulutaan tiettyyn kulttuuriin ja alaryhmaan (Hjelm 2004; Hjelm 2015).

Helsingin Sanomat kertoi vuoden 2016 Tuskan tunnelmista otsikolla “Humoristinen satanistishow”.
Toimittajan mukaan kevyet melodiat olivat hauskasti ristiriidassa kappaleiden sanoitusten kanssa.
Ruotsalaisen Ghostin tekstit olivat toimittajan mukaan avoimesti saatananpalvontaa, mutta
musiikissa kuuli jopa Abba-vaikutteita. (HS 3.7.2016.) Ghostin laulaja myos pukeutuu yleensa
papiksi tai paaviksi. Pitkdan linjan hevitutkija Deena Weinsteinin mukaan metallimusiikissa on paljon
tarkoituksellista huumoria. Lyriikoiden liséksi sitd on ndhtavissa esimerkiksi juuri puvustuksessa.
(Weinstein 2019.) Ehkd huumorin ilmeisyys esti moraalipaniikin nousun Ghostin tapauksessa.
Vuonna 2017 puolestaan otsikoitiin: “Norjalainen black metal -yhtye Mayhem jarjesti Tuskassa
vaikuttavan pimeyden rituaalin”. Artikkelissa kuvailtiin lavaesiintymista ja kehuttiin yhtyeen
draamantajua. (HS 1.7.2017.) Eikd edelleenkdan syntynyt moraalipaniikkia. Black metallin synnysta
ja Venomista kertovassa artikkelissa huomautettiin, kuinka myds Venomin jasenet itse pitavat

saatanallista kuvastoa vain kauhuviihteena (HS 26.10.2022).
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Vuonna 2021 Yleisradion toimittaja haastatteli suomalaista black metal -vaikuttajaa Tuomas
Rytkostd, ja tiedusteli, jarkyttyyko kristinuskon rienaamisesta tai pilkkaamisesta enda kukaan.
Rytkdsen mukaan: “Ei kristinuskon pilkkaamisessa ole enda mitadan ihmeellista etenkdan lantisessa
Euroopassa, mutta varsinkin Itd-Euroopassa on edelleen ollut jumalanpilkkaan liittyvia
oikeudenkdynteja.” Tosin jumalanpilkka, joka voi kohdistua myds muihinkin uskontoihin kuin
kristinuskoon, on Suomen laissa edelleen rangaistavaa. Jotkut black metal -yhtyeet ovatkin
ryhtyneet kasittelemaan sanoituksissaan myds muita uskontoja, esimerkiksi islamia. Tama on
arsyttanyt muun muassa Pakistanin valtionvirastoa, joka on vaatinut musiikkivideoita poistettavaksi
YouTubesta. (Yle 16.10.2021.) Yleisradion haastattelussa Watain-yhtyeen laulaja kertoi, etta
vuonna 2019 yhtyettd ei pdastetty esiintymdan Singaporeen, koska sen epailtiin hdiritsevan
"yhteiskunnallista harmoniaa”. Samana vuonna evattiin yhtyeen kitaristin paasy Yhdysvaltoihin,

koska hanen puhelimestaan |6ytyi "epdilyttavaa” kuvamateriaalia. (Yle 14.8.2023.)

Dark Funeralin laulajaa haastateltiin Yleisradion artikkeliin (20.4.2022) bandin yhteydestd mustaan
metalliin ja satanismiin. ”"Dominoivin asia Dark Funeralin sanoituksissa on antiuskonnollinen
nakoékulma. Vastustamme jdrjestaytyneitd uskontoja ja kdytamme tdssa yhteydessa Saatanaa
metaforana”, laulaja selitti ja kertoi, ettd hanta kiinnosti dualismi eli kahtiajako, joka ilmenee
esimerkiksi hyvan ja pahan kasitteina: “Uskonnot ovat yha hyvin merkittdvassa roolissa monessa
paikassa maailmaa ja niilld on paljon vaikutusvaltaa. Jarjestaytyneiden ja institutionalisoituneiden
uskontojen vastustaminen on relevantti asia niin kauan kuin maailmassa on ihmisid, jotka antavat
mielikuvitusolentojen hallita elamaéansa ja sitd, kuinka heidan pitdisi ajatella. Ja niin kauan kuin

hengellisyydella tehddan politiikkaa, sita pitaa kritisoida”. (Yle 20.4.2022.)

Vuonna 2022 Helsingin Sanomat kertoi iranilaisesta darimetalliyhtyeesta, joka olisi haastateltavana
Tuska Puhe -foorumissa. Artikkelissa huomautettiin, kuinka Pohjoismaissa metallimusiikki on
perinteisesti ollut koko kansan laji, eikd kukaan tosissaan pida saatanasta karjuvaa
aarimetalliyhtyettd uhkana yhteiskuntajarjestykselle ja yleiselle moraalille. (HS 29.6.2022.) Ei ollut
kulunut kuin parikymmenta vuotta MOT-ohjelmasta, jossa saatananpalvonta ja hevimetalli oli

vhdistetty toisiinsa.

Tuskan pitkdaikainen jarjestdjataho muisteli vuonna 2025 niin sanottua Jeesus-bussia, joka paivysti
Tuskan alkuvuosina usean vuoden ajan festivaalialueen ulkopuolella ja tarjosi festarikavijoille

pelastusta (Kuva 2). Se yritti toimia vastavoimana paheelliselle festivaalikulttuurille. “Loppujen
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lopuksi koko Jeesus-bussi kdantyi itsedan vastaan: siita tuli karnevalistinen ilmio, eika Tuskan yleiso

ottanut sitd enda tosissaan”. (Yle 29.6.2025.)

Kuva 2. Jeesus-bussi Tuska-festivaalialueen ulkopuolella vuonna 2015. Léhde: Anne Holapan

kotiarkisto.

MOT-ohjelma kehysti aluksi black metalin suoraksi portiksi saatananpalvontaan ja rikollisuuteen.
Musiikki houkutteli nuoria vaarallisiin ideologioihin. [Imio esitettiin yhteiskunnallisena hatatilana,
joka vaati valvontaa ja puuttumista. Tassa kehyksessa korostui ulkopuolisten, kuten viranomaisten
tai kirkon, aani. Jeesus-bussi on omalla tavallaan edustanut kirkkoa. Vastakehyksena toimi taide- ja
teatterikehys, jossa symboliikka selitettiin osaksi genren estetiikkaa. Tassa kehyksessa metalli

rinnastettiin kauhuelokuviin: se on rajua, mutta se ei ole tarkoitettu kirjaimellisesti otettavaksi.

Metallimusiikin kuuntelu nahtiin oireena mielen pahoinvoinnista. Oire-puhetapaa voi ajatella
diagnosoivana diskurssina. Uskonnollinen diskurssi maaritti metallimusiikin suhteessa perinteiseen
(luterilaiseen) moraaliin: metallimusiikki voitiin kokea kristinuskon vastaisena uhkana tai
vakiintuneiden instituutioiden (kuten kirkko) kritiikkina. Aitouden ja vaarinymmarryksen diskurssi
oli alakulttuurin sisdinen puhetapa, jossa korostettiin sitd, kuinka “ulkopuoliset eivat ymmarra”.

Toimittajat kayttivat tata diskurssia puolustaessaan metallifestivaaleja ja -musiikkia: he esittivat

WiderScreen 29 (1-2) 2026: Musiikkifestivaalit — historian, identiteetin ja kaupallisuuden kohtauspisteessa



18

itsensa asiantuntijoina, jotka kykenivat tulkitsemaan symboliikkaa oikein, toisin kuin
sensaatiohakuinen valtavirtamedia. Sananvapaus- ja sensuuridiskurssi keskittyi siihen, voiko
taidetta rajoittaa ja saako musiikkia kieltaa sen sisaltaman symboliikan vuoksi. Tama diskurssi

politisoi musiikin ja teki siitd kysymyksen perusoikeuksista.

Saatananpalvontakeskustelu on noussut taas esille 2020-luvun puolessa valissd, mutta siitd
nakokulmasta, etta tutkitaan ja muistellaan aikaisempia moraalipaniikkeja. Esimerkiksi Katri Ylisen
tietokirja Saatanallinen paniikki (2024) kasitteli Suomen 1990-luvun saatananpalvontapaniikkia.
Samaa teemaa jatkoi Tuomas Aystén Paholaisen perilliset: satanismipaniikin synkkd historia
(2025). Keskustelu ei ole enda sellainen asia, joka uhkaisi kaataa musiikkifestivaaleja Suomessa —

painvastoin, sitd voidaan nyt tutkia akateemisesti.
Natsismia ja sananvapautta

Kansallissosialistinen black metal (National Socialist black metal, NSBM) syntyi 1990-luvun alussa
black metal -suuntauksen alagenrena. Siina korostettiin arjalaista ylivertaisuutta, pakanuuteen
liittyvaa hengellisyyttd ja vastustettiin globalisaatiota. (Buesnel 2020.) Vaikka NSBM olikin
underground-musiikkia, se nousi tarkeaksi osaksi uusnatsien, valkoisen ylivallan kannattajien ja
militanttien rasististen ryhmien toimintaa. (Olson 2020.) Osa yhtyeistad sen sijaan vannoo
puolustavansa lahinna oman maansa kansallista perintda. Esimerkiksi Winterfylleth-yhtye on

korostanut vaalivansa brittilaistd perintoa ja brittilaistd kulttuuria (Alessio & Wallis 2025, 45).

Natsismi nousi hieman esiin jo Yleisradion MOT-ohjelman black metal -teemassa vuonna 2001.
Natsismiin ja sananvapauskeskusteluun paastiin uudestaan Helsingin Sanomien artikkelissa 2003,
jossa kasiteltiin Type O Negative -yhtyetta. Yhtyeen sanoituksia kuvattiin poliittisesti
epakorrekteiksi, ja bandia oli artikkelin mukaan luonnehdittu seksistiseksi, rasistiseksi ja sen jasenia
natseiksi tai kommunisteiksi. Artikkelissa toimittaja leimasi luonnehtijat moralisteiksi ja han selitti

yhtyeen sanoitukset mustalla huumorilla, jota ei vaan ymmarretty. (HS 11.7.2003.)

Hakaristit ja natsitervehdys esiintymislavalla ovat vaikuttavia ja hatkahdyttavia symboleja. Natsismi
ja fasismi on yhdistetty herkdsti saatananpalvontaan. Helsingin Sanomien toimittaja esittikin
vuonna 2014, ettd moni black metallin tekija on ajan myota vaihtanut satanismin
kansallissosialismiin. (HS 28.6.2014.) Esiintymisia oli jouduttu perumaan tai siirtdmaan muun
muassa klubeilla sen vuoksi, ettd bandit olivat ideologialtaan darioikeistolaisia tai
kansallissosialistisia. Ne olivat aiheuttaneet kohua ja esiintymispaikan omistaja oli halunnut
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vetdytyd yhteistyosta saamansa palautteen vuoksi (Kaaoszine 16.11.2012; Yle 23.7.2015; HS
6.12.2016). “Saatanan rinnalle on noussut uusnatsismi”, toisti Helsingin Sanomat vield muutamia

vuosia sitten (HS 19.9.2023).

Steelfestin arkkivihollisena on mediassa nayttaytynyt antifasistinen Varisverkosto-nettisivu, joka

aina festivaalin ldhestyessd on pyrkinyt herdttamaan keskustelua Steelfestilld esiintyvista bandeista
ja vaitetyista kytkoksista uusnatsismiin ja darioikeistoliikkeisiin. Varisverkoston mukaan Steelfest
edisti natsimusiikkialakulttuurin legitimointia ja valtavirtaistumista buukkaamalla tdmantyyppisia
bandeja tapahtumaansa. Steelfestin jarjestaja on pitanyt tata trollauksena. Asia onkin ristiriitainen,
silld usein bandit ovat itse kiistdneet natsismivditteet. (HS 17.5.2019.) Kulttuurintutkija Aila
Mustamon mukaan black metallissa on paljon asioita, joita on tehty vain provosoinnin vuoksi.

Toiset bandit julistautuivat itse kansallisosialistisiksi, toiset media leimasi sellaisiksi. (HS 19.9.2023)

Soundin toimittaja kuvaili, kuinka Steelfesteillé 2017 Mglan keikkan aikana yleisosta kuului “sieg
heil” -huutoja ja nakyi natsitervehdyksida. Hdn huomasi myds juutalaisvastaisia t-paitoja yleisossa.
Toimittaja jai selvastikin pohtimaan mita havainnosta oikein pitdisi ajatella: oliko kyseessa
todellinen poliittinen vakaumus vai tietoinen shokeeraaminen? ”Se ainakin on mielenkiintoista,
ettd vaikka osa yleisOsta edusti jyrkkaa kansallishenkistd paatosta, Steelfest on yksi Suomen

kansainvalisimmista festivaaleista.” (Soundi 22.5.2017.)

Koska Steelfestissd oli esiintynyt kansallissosialistisina pidettyja yhtyeita, jotkut peruuttivat oman
esiintymisensa. Erityisen suuri joukko jo kiinnitettyja yhtyeita perui osallistumisensa Steelfestiin
vuonna 2022. Festivaalin jarjestdjataho oli tuominnut natsismin ja fasismin ja oli jo vasynyt
jatkuviin aarioikeistosyytoksiin. He painottivat mediassa sitd, ettd tapahtumassa ei saanut rikkoa
lakia, mutta heiddn mielestdan Steelfestissd artisteilla oli mahdollisuus esiintya
maailmankatsomuksestaan, uskonnollisesta vakaumuksestaan ja ihonvaristdaan riippumatta. Kyse
oli siis heidan mielestdan ilmaisun- ja sananvapaudesta. (Yle 16.10.2021; Inferno 16.01.2022; HS

19.9.2023.)

Tuskaan oli kiinnitetty vuonna 2025 Slaughter to Prevail -yhtye. Yhtyeen aikaisempi esiintyminen
Venajan lipun kanssa ja yhtyeen solistin Vendjaa ihannoivat somejulkaisut olivat herdtténeet jo
etukateen kritiikkia. Keulahahmo oli kohauttanut lausunnoillaan, ja hanta oli syytetty fasismista ja
homofobiasta. Venajamyonteisyys heratti kritiikkia erityisesti vuonna 2022 alkaneen Ukrainan

sodan vuoksi. Tuskan jarjestdajan mukaan yhtyeen esityksen perumisesta ei kayty kuitenkaan edes
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keskustelua. Myos tata paatosta perusteltiin ilmaisunvapaudella ja taiteellisella vapaudella. "Useat

Tuska-esiintyjat ovat jollain tavalla provokatiivisia”. (HS 23.6.2025.)

Joka tapauksessa bandin esiintyminen sai aikaan pienimuotoisen rauhallisen mielenosoituksen
alueen ulkopuolella ja myos festivaalialueen sisdapuolella nahtiin mielenilmauksia (Kuva 3). Tuskan
promoottorin mukaan mielenilmaukset olivat taysin sallittuja niin kauan, kun kayttaytyminen

festivaalilla ei hairinnyt itse esityksia. (Yle 29.6.2025.)
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Kuva 3. Mielenosoittajia Tuska-festivaalin ulkopuolella vuonna 2025. Ldhde: Anne Holapan

kotiarkisto.

Koska natsismikeskustelu on liitetty usein sananvapauteen, on myds sanavapauden tutkija tuotu

mediakeskusteluun mukaan. Tampereen yliopiston julkisoikeuden lehtori Riku Neuvosen mukaan
Suomen perustuslaki maarittad sananvapauden, jossa olennaista on ennakkosensuurin kielto. ”Eli
sanomista ei estetd ennalta, mutta tietyissa rajoissa sanomisista kannetaan vastuu”, on Neuvonen

todennut. (HS 19.6.2019.)

Suomessa kiihottaminen kansanryhmaa vastaan on kirjattu rikoslakiin, samoin kuin

kunnianloukkaus. Sensuuriksi voidaan kutsua sitakin, jos konserttijarjestdja peruu yhtyeen keikan
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sen jalkeen, kun internetissa on tuotu esille bandin mahdollisia natsikytkdksia tai -sanoituksia.
Perumista eivat talldin vaadi valtio tai viranomaiset, vaan yksittaiset nettiaktiivit. Esimerkkina
Helsingin Sanomien artikkelissa otettiin esille Steelfest. (HS 19.6.2019.) "Emme tule koskaan
peruuttamaan minkdan artistin esiintymista tallaisten syiden takia. Muuten me syyllistyttaisi
mielestani ennakkosensuurin,” ilmoitti Steelfestin jarjestdja vuonna 2021. Han kuvaili darimetallia
maailman ristiriitaisimpana ja eniten tunteita herdttavana musiikkigenrena. Siksi han kylla ymmarsi

mista ihmisten huolet kumpusivat. (Soundi 2.9.2021; Inferno 03.09.2021; HS 9.9.2021.)

Steelfestin jarjestdja olisi halunnut, ettei tapahtumaa nahtaisi millaan tavalla poliittisena. Kyseessa
on kuitenkin monella tapaa myos poliittisesti arka kenttd, johon liittyy vahvoja arvoja ja asenteita.
”"Emme halua astua millekaan poliittiselle pelikentalle, ja tasta ndyttaa olevan tulossa sellainen”,
sanoivat esimerkiksi Moonsorrow-yhtyeen edustajat peruessaan esiintymisensa Steelfestissd.
(Soundi 6.9.2021.) Railakkaampisanaiset keskustelut on kuitenkin kdyty sosiaalisessa mediassa, kun
ammattimaisessa mediassa on pyritty asiallisempaan keskusteluun ja keskitytty avaamaan

tilannetta.

Steelfestin ja natsismi-keskustelun (NSBM-kytkokset) kohdalla huolipuhe ja sen kehystaminen
erosivat merkittavasti edellisistd tapauksista. Jos saatananpalvonta nahtiin “teinikapinointina”,
natsismi oli aiheena medialle ja yhteiskunnalle paljon latautuneempi. Ensimmainen kehystys oli
vastuullisuus- ja arvokehys, eli tapahtumaa ei arvioitu vain musiikin, vaan myds sen eettisen
arvopohjan kautta. Yleison pienempi koko ja kansainvalisyys korostivat “me vastaan muut” -
asetelmaa, jossa ulkopuolinen kritiikki koetaan usein alakulttuurin vastaiseksi hyokkaykseksi. Onko
festivaali vastuussa esiintyjiensa poliittisista kytkoksista? Voiko taiteen ja esiintyjdn arvot erottaa

toisistaan?

Toinen kehystys oli radikalisoitumisen uhkakehys: festivaali kehystettiin mahdollisena alustana
darioikeistolaisen ideologian levidmiselle ja normalisoitumiselle. Kolmas kehystys oli boikotoimisen
kehys: keskustelu rakentui perumisten, yhteistydkumppaneiden vetdaytymisen ja
vastakkainasettelun ympdrille. Festivaali nahtiin “saastuneena” kohteena, josta muiden toimijoiden

oli sanouduttava irti mainehaitan valttamiseksi.

Mediauutisoinnissa oli nahtavissa myds niin sanottu “puhdas musiikki” -diskurssi, joka lahestyy
"taiteen vapaus” -diskurssia: kyse on vain musiikista, ei politiikasta. Se korostaa alakulttuurin

vapautta toimia provokatiivisesti ilman tilivelvollisuutta kenellekdan. Toinen diskurssi oli
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vastuullisuusdiskurssi: kun tapahtumajarjestajalla on sosiaalinen vastuu, niin vaaditaan
nollatoleranssia natsismin kaltaisille ideologioille. Kolmas diskurssi oli “sananvapaus vs. vihapuhe”,
jolla luotiin vastakkainasettelua: missa menee taiteellisen provokaation raja ja milloin se muuttuu
kielletyksi vihapuheeksi? Neljds diskurssi oli “alakulttuurin autonomia” -diskurssi, jossa
ulkopuolisten (muun muassa valtavirtamedia tai aktivistit) antama kritiikki ndhdaan
(ymmartamattomien) tunkeutumisena alakulttuurin sisdiseen tilaan. Tassa puhetavassa
puolustettiin metallimusiikin alakulttuurista oikeutta olla rumaa ja epdkorrektia ilman ulkopuolista

puuttumista.
Metalliuutisoinnin vakiintuneet diskurssit

Valtakunnallisessa mediassa odotusarvona on neutraali kielellinen ilmaisu. Perinteisesti uutisissa
lukijat tai yleisod ovat ldsnd vain epasuorasti. Uutisdiskurssi on persoonaton ja muodollinen, ja
puhekielta esiintyy vain henkildiden sitaateissa. Festivaaliuutisointi poikkesi tasta. Erityisesti
Helsingin Sanomissa metallifestivaaleista kirjoittaminen oli kevyempaa ja epavirallisempaa kuin
lehden kirjoitukset muista aiheista. Artikkeleissa kaytettiin huomattavasti kuvailevampaa ja
ilmaisurikkaampaa kielta kuin yleensa ja niissa nakyi toimittajan oma kirjoitustyyli. Toimittajat
kayttivat kohderyhmalle tuttuja termeja ja sanontoja: “corpse paint”, “yhtye on lauteilla ja heittaa
setin”, tai “mennaan moshpittiin”. Tama voidaan ymmartaa vakiintuneena diskurssina, jolla

kirjoitetaan metallitapahtumista (vrt. Tikka 2025, 53-54), seka arvottavana diskurssina, jonka

tehtavana oli rakentaa kirjoittajan ja lukijan suhdetta (Hunston & Thompson 2001).

"Aanekas” ja “rankka” nayttavat olevan metallikirjoittelun suosikkiadjektiiveja, totesi Lukkarinen
omassa analyysissdan (2006, 39). Myos kasittelemieni artikkelien otsikointi metallifestivaalien
suhteen oli Helsingin Sanomissa kuvailevampaa kuin yleensa: ”“Makasiinit parahtivat Tuskasta” (HS
9.7.2000), ”"Metalli jyrisee” (HS 11.7. 1999) tai ” Tuska raivoaa” (HS 14.7.2002). Yleisradion
uutisotsikoissa on samoin vain muutama persoonallisempi otsikko: ”Verta, rienaamista ja
saatanallisia sdkeitd” (Yle 19.5.2019) tai ”Black metal valtasi Hyvinkaan: katso hurmeiset ja
rdyhdkkddt kuvat” (Yle 16.5.2025). Padosin otsikointi on neutraalia: “Tuska-festivaalin melua
pyritdan vahentamaan” (HS 19.8.2005) tai “Metallimusiikki rakentaa Suomi-kuvaa maailmalla” (Yle

27.6.2025).

Diskurssien tehtdva on sosiaalisen elaman jarjestdminen siten, etta niita kdytetdan tunnistettavalla

tavalla tietyissa tilanteissa. Yhteison jasenet tietdvat, miten, mista asioista ja milla tavalla on
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sopivaa keskustella ja mistd taas ei, ja siihen vaikuttavat kulttuurin sisdiset normit ja kdytanteet.
(Wodak & Meyer 2016, 6). Esimerkiksi metallifestivaalien hehkuttaminen rajuudella,
tuskaisuudella, ankaruudella tai kovalla kattauksella, ovat tuoneet tunnistettavuuden tunteen ja
antaneet valmiin ndkokulman siihen, miten artikkeliin tulee suhtautua. Sille on haettu samanlaista
luku- ja tulkintatapaa kuin mitd on ollut nuorisolle suunnatuissa musiikkilehdissa. Esimerkiksi
Suosikki-lehdessa (1961-2012) on ollut seuraavia mahtipontisia otsikoita metallimusiikkiin liittyen:
"Anthrax iski Tokion sekaisin” (Suosikki 6/1988), "Metallimyrsky” (Suosikki 12/1988), “Lordi drjyy
jalleen” (Suosikki 10/2008). Suosikki alkoi kansallisen median liséksi panostaa 1980-luvulta ldhtien

nousevaan hevibuumiin artikkeleissaan (Karjalainen & Sipila 2016, 212).

Aineistoni musiikkilehdet eivat todellisuudessa harrastaneet raflaavia otsikoita, vaikka niita ei
samalla tavalla rasittanutkaan valtakunnallisen asiallisen uutismedian status. Ainoa sen tapainen
lienee ollut Soundin ”Helvetti irti Hyvinkaalla” (Soundi 22.5.2017), mutta muuten otsikot ovat
neutraaleja. Uhka- tai haastetilannetta on kuvattu sanoilla “kuohua”, “kuhista”, “tapahtuu” —

raflaavin oli “sota” (Inferno 03.09.2021; Soundi 2.9.2021; HS 8.6.2013; Yle 30.6.2013).

Hallidayn mukaan kielessa on teoriassa rajoittamaton merkityspotentiaali kaikkine sanoineen, josta
kielenkayttdja kulloisessakin tilanteessa valitsee sopivimmiksi katsomansa ilmaisut (Halliday 2004,
xiii). Tama on vain teoreettista, silla kulttuuriset kdytanteet rajoittavat sitd, mika on milloinkin
mahdollista. Yleensa tuttuus ja toisteisuus voittavat. Tietyissa tilanteissa ymmarretyksi tuleminen

halutulla tavalla edellyttda pitdaytymista totunnaisissa esittamisen tavoissa. (Bahtin 1986, 92.)
Myotaelavat diskurssit

Kasittelemissani uutisartikkeleissa esiintyi usein uhkatekijoitd, joiden varaan oli helppo rakentaa
vastakkainasetteluja. Etenkin populismin diskurssiteoreettisessa tutkimuksessa teksti on tuotettu
yleensd kansan ja eliitin vastakkainasettelulle (Mudde 2007). Teksteissa rakennetaan yha uudelleen

jakoa “meidan” ja “heidan” valilld ja toiston myota siitd tulee asia, jota ei enda kyseenalaisteta.

Tuskan desibelirajat tuottivat ongelmia, etenkin vuonna 2005. Uhkakuvana oli festivaalin siirto
muualle. Seuraavaksi yritettiin pohtia, joskus useamman perakkaisen artikkelin voimin, miten
uhasta tai haasteesta selvitdan. Tassa on kyse juuri Goffmanin (1974) maaritelma kehystamisests,
jossa tietty kokemussarja jarjestetaan mielekkdaksi kokonaisuudeksi. Ongelman nimedmisen

jalkeen etsittiin ratkaisuja monelta eri kantilta.
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Millaisten kielellisten valintojen ja diskurssien avulla toimittaja tuotti diskursseja ja rakensi omaa
toimijuuttaan? Artikkelit myétdelivit festivaalien jarjestajia heidan kohdatessaan haasteita.
Arvottava diskurssi oli positiivista, kun festivaalijarjestdjat onnistuivat paihittdmaan haasteet.
Toimittaja oli usein festivaalin puolella, hdnen roolinsa muistutti valilla yleisén edustajan roolia,
mutta silti han oli tarkkailija, sivusta seuraaja ja dokumentoija. Han oli myotdasukainen jarjestajille
ja empaattinen heidan kohtaamiaan haasteita kohtaan. Toimittaja my0s otti asiakseen selittda

asioita, niiden taustoja ja laajempia yhteyksia — tai toi paikalle asiantuntijan tahan tehtavaan.

Meluongelma-uutisissa kuvattiin pieni urhea kulttuuritoimija, joka edusti vapautta, iloa, rock-
musiikkia, nuoria, ja jonka vastapuoleksi kuvailtiin iso kaupunki ja byrokratia, tiukat ja
joustamattomat saannoét. Poikkeuslupa oli ainoa, jolla uhka saatiin vaistettyd vuosi toisensa peraan,
mutta uhka leijui kuitenkin koko ajan jatkon ylla. Artikkeleissa tulkittiin ja arvotettiin tapahtumia
kielellisilla valinnoilla. Empaattinen diskurssi tuli ilmi niissa kohdissa, joissa artikkeleissa korostettiin
festivaalin jarjestdjien tunnetiloja, mutta myos neuvokkuutta vaikeissa paikoissa. Suora

negatiivinen arvottaminen kohdistui meluasioissa Helsingin kaupunkiin tai ymparistokeskukseen.

Empaattisen diskurssin rinnalla kulki “kaupunki on tahallaan ilked” -diskurssi. ”Kaupungilla

on kaytettdvissaan kaksi uutta keinoa, joilla konserttijarjestdjien elamaa voi vaikeuttaa”. (HS
15.7.2005, alleviivaukset kirjoittajan.) Kaupunki esitettiin toimijana, joka halusi vaikeuttaa
festivaalitoimintaa. Kerrottiin, kuinka festivaalitoimijat yhdistivat voimansa. Empaattinen diskurssi
oli se kielellinen tyokalu, jolla “pieni vs. suuri” -kehys tehtiin nakyvaksi. Kaupunki vaati kaikenlaista,
mittauksia ja raportteja, ja ison ominaisuudessa vain saneli toimintatavat. Uutisoinnissa annettiin
ymmartda sen olevan pelkkaa kiusantekoa. Nailld valinnoilla ja toiminnoilla rakennettiin paitsi
vastakkainasettelua, myos uutta todellisuutta: annettiin nakékulma, jonka kautta tarkastella

tapahtunutta.

Heti Tuskan varhaisina aikoina kaytiin ensimmainen saatananpalvontakeskustelu. Siind vastakkain
olivat festivaali ja “julkinen valta” (Yleisradio, Julkisen sanan neuvosto). Festivaalia edustivat sen
jarjestajatahot vuorotellen. Festivaalin puolella olivat myos festivaalin esiintyjat ja festivaaliyleiso.
Julkinen valta oli nakymattomampi, festivaalitoimijat esiintyivat omilla nimilladn ja kasvoillaan. Yksi
MOT-ohjelman toimittaja oli mainittu nimeltd, mutta hanta ei saatu haastatteluun. Han kommentoi

palautetta ainoastaan Yleisradion nettisivuilla eli tavallaan hankin pysyi nakymattémana.
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Lukijan oli helppo saada Daavid ja Goljat -vaikutelma, jossa pieni kulttuuritoimija yritti pitaa
puoliaan isoa ja mahtavaa toimijaa vastaan. Pieni toimija oli kuitenkin kettera ja neuvokas, seka
pystyi toimimaan myds hieman epakorrektisti, joka ei isommalle toimijalle ollut mahdollista. Tuska
suunnitteli myyntiin saatananpalvonnalla vdhan hassuttelevat t-paitatekstit. Uutisointi tasta oli
vahingoniloista: festivaalipa osasi kaantaa tilanteen edukseen. “Saatanaako tuijotat” -esimerkki on
oppikirjaesimerkki siitda, miten moraalinen huolipuhe (ulkopuolisten diskurssi) ja alakulttuurin

puolustautuminen (sisapiirin diskurssi) iskevat yhteen.

Airioikeisto-ongelma oli keskittynyt enemman Steelfestiin ja sen darimetallia soittavaan
esiintyjakaartiin. Steelfestin kohdalla uhka oli vuonna 2021 sen verran huomattava ja sen verran
iso, ettad siita uutisoi useampi media yhta aikaa. Uutisoinnista sai samanlaisen pienen uhmakkaan ja
omista periaatteistaan viimeiseen asti kiinni pitdvan festivaalitoimijan kuvan, joka ei suostunut
peradantymaadn vaan vannoi arvokkaan aatteen, sananvapauden, nimiin. Puolustavan sdvyinen
uutisointi antoi sen kuvan, ettd kylla tallaista arvomaailmaa on mahdollista ymmartaa:
sananvapaus on paitsi laillinen, myds arvokas arvo. Jarjestdjalla oli nimetty vihollinen,
Varisverkosto, joka oli saanut aikaan sen, etta useat jo kiinnitetyt yhtyeet peruivat vuonna 2022

tulonsa festivaaleille. Vastakkainasettelu ei kuitenkaan ollut yhta osoittavaa kuin meluongelmassa.

Puolustava diskurssi nakyy siind, kuinka ymmarrettiin festivaalijarjestdjia ja nahtiin heidan puolensa
ja asemansa puun ja kuoren valissa. Steelfestin jarjestdja kertoi, kuinka han antamalla periksi
vaatimuksille syyllistyisi ennakkosensuuriin, mutta toisaalta han ymmarsi sen, etta se heratti
tunteita, keskustelua ja huolta. Toimittajat puolestaan huomioivat, kuinka aarimetalli oli hankala ja
ristiriitainen aihe. (Soundi 2.9.2021; Inferno 03.09.2021; HS 9.9.2021.) Yht3 lailla Yleisradion
toimittaja muistutti, ettd myds mielenilmaukset olivat festivaaleilla sallittuja, niin kauan kuin ne
eivat hairinneet esityksid. (Yle 29.6.2025.) Oli olemassa ulkoa pain tulevat vaatimukset, mutta

sitten oli olemassa my6s lainsaadanto. Ja sen jalkeen jarjestajatahon omat ratkaisut.

Urheiluselostusten diskursseja tutkinut Romppainen on todennut tulkitessaan omaa aineistoaan ja
siind esiintyneita ndkdkulmia: “"Toisaalta selostaja voi tuntea olevansa tavallaan lajiyhteisonsa
asialla” (Romppainen 2022, 303). Samaa voi sanoa festivaaliuutisointien tekijoista. He antoivat
selvasti ymmartaa, kenen puolella olivat. “Media ja journalistit ovat kansan puolella” -ajatus
myotdilee ranskalaisen historioitsijan ja politiikan tutkijan Pierre Rosanvallonin (2008) ideaa
median roolista vastademokratiana: median epaluulo vallanpitdjia kohtaan on tarkea osa

demokratiaa. Festivaalien jarjestdjat selvastikin edustavat tassa kansaa.
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Ihaileva diskurssi pohjautui ajatukseen siita, ettd sen lisaksi, etta festivaali oli pieni toimija jotain
suurempaa vastaan, rock, metallimusiikki ja festivaalitoiminta ovat pohjavireeltadan ja
merkitykseltdan positiivista. lhailu ilmeni muun muassa siina, kun Infernon toimittaja hehkutti
Steelfestin ainutlaatuisuutta; ”Lauteille nousee pelkastdan kiinnostavia bandeja tai jollain tavalla
kulttistatusta nauttivia akteja. Todellista undergroundia”. (Inferno 23.08.2018, alleviivaukset
kirjoittajan.) Ylpeytta havaitsin Soundin toimittajan Steelfestin kuvauksesta: ”Steelfest on
tapahtuma niille, joita ei muun maailman mielipide paljoa kiinnosta”. (Soundi 22.5.2017,
alleviivaukset kirjoittajan). Sanavalinnoista saa sen kasityksen, ettd toimittaja oli ylpea voidessaan
kuulua itsekin tahan joukkoon. Ollaan henkilékohtaisen kiinnostuksen darelld, kaukana

objektiivisesta raportoinnista.

Lisdksi ylpeytta ja ihailua oli havaittavissa Soundin toimittajan kertoessa, kuinka peruneen bandin
tilalle otettiin huumoriyhtye Bat&Ryyd: ”Steelfest ndyttaa nyt vastaisuuden varalle esimerkkia siitd,
miten todelliset pelimiehet hoitavat vastaavanlaiset hankalat tilanteet. Katsokaa tarkkaan, nain

vakevasta suorituksesta kannattaa ottaa oppia”. (Soundi 2.5.2016, alleviivaukset kirjoittajan.)

Vahan vastaava ylpeys festivaalijarjestdjien nokkeluudesta tapahtui vuonna 2015, kun vaateyritys
Hennes & Mauritziin kohdistui trollauskampanja. Se sai alkunsa narkastyksesta, koska H&M:n
lanseeraamaan hevivaatemallistoon kuului keksittyjen metallibandien logoilla varusteltuja
vaatteita. Seuraava askel oli se, etta Taidekollektiivi Strong Scene Productions vaitti H&M:n
mainostamien bandien olevan oikeita, joskin vihemman tunnettuja kulttibdndeja. Tuska otti kohun
hyodyt lopulta itselleen tiedottamalla, ettd osa H&M:n malliston inspiroimista valebadndeista
esiintyy kesan festivaalilla. (HS 25.3.2015.) Ndin myos kadvi: muutaman metallimuusikon yhteistyona

tehty "kepponen” toteutettiin Tuskan lavalla. (HS 28.6.2015).

Diskursseja tarkasteltaessa tulee muistaa niiden dynaamisuus ja kiinnittda huomiota kirjoittajiin,
merkityksenannon keskeisiin toimijoihin. Merkityksia uudistetaan ja tuotetaan koko ajan.

Kirjoittajien tuotokset joko haastavat olemassa olevia vakiintuneita diskursseja, muokkaavat niita
tai vakiinnuttavat niita. (Palonen 2020.) Metallifestivaaliuutisoinnissa toimittajat selvasti antoivat
lukutavan, jolla tapahtumia tuli tulkita: nakyvaa oli vastakkainasettelu, seka kekselidat kikat, joilla

metallifestivaalien haasteet saatiin kddnnettya voitoksi.

Moraalipaniikki tarkentui tiettyihin aihepiireihin kuten saatananpalvontaan ja myohemmin

natsismikytkdksiin. Moraalipaniikilla tarkoitetaan huolestunutta reagoimista ilmié6n, jota pidetaan
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yhteisdn arvojen vastaisena. Sosiologi Stanley Cohen (2011 [1972]) on maaritellyt moraalipaniikin
siten, ettd huolen lisaksi yhteisdssa pyritddn maarittelemaan vihollinen ja marginalisoimaan se
yhteison ulkopuoliseksi asiaksi. Yhteisdssa ollaan varmoja siitd, etta uhka on todellinen, mutta
kdytannossa uhka on liioiteltua todellisiin haittoihin ndhden. Tyypillistd moraalipaniikille on huolen

rajahdysmadinen ilmeneminen ja sitten sen nopea laantuminen.

Itse metallimusiikkitapahtuma ei herattanyt moraalipaniikkia. Vastuu moraaliongelmista sysattiin
festivaalien jarjestdjien taholle: heidan olisi tullut varmistaa, ettei mitdan moraalitonta hankita
festivaaleille. Toimijuuteen ja toimintaan liitetdan usein jotain nakyvaa kuten tulos, liike tai muutos.
Mutta myos passiivisena oleminen voi olla toimijuuden rakentamista (Gordon 2005, 124, 126;
Pietila-Litendahl 2014, 26). Saatananpalvonta-keskustelussa tapahtui muutos, pikkuhiljaa
festivaalien ongelmallisuus vaheni ja sitten se laantui kokonaan. Myohemmaéssa vaiheessa black
metal -yhtyeiden edustajat ovat pelkdsta panikoinnin kohteena olemisesta poiketen voineet
selittad rauhassa maailmankatsomustaan ja avata sitd ilman moraalipaniikkia. Esimerkiksi Dark
Funeral totesi: "Niin kauan kuin hengellisyydelld tehddan politiikkaa, sita pitaa kritisoida” (Yle

20.4.2022).

Muutos ajassa nakyy myos siing, ettd suomalaisen metallimusiikin tavoin my6s Norjassa black
metalista on tullut hyvadksytty osa norjalaista kulttuuria, vetovoimatekija ja vientituote (Thompson
2018, 12-15). Metallimusiikki on ollut Suomen keskeinen maakuvan rakentaja yli 20 vuotta ja se on

tuonut Suomeen merkittavasti vientituloja (Karjalainen & Sipild 2016, 209; Yle 27.6.2025).
Kuka puhuu, kuka toimii?

Kun kehystaminen auttaa tunnistamaan uutisoinnin nédkékulmat, diskurssiteoreettinen analyysi
paljastaa niihin sisdltyvat valtasuhteet ja arvottamisen tavat. Kaikkeen joukkoviestintdan liittyy
kysymys siita, ketka ovat adnessa eli kenelld on valta vaikuttaa muiden kasityksiin.
Konstruktionistisen kulttuurin- ja kielentutkimuksen nakokulmassa toimijuuden maarittely
tarkentuu kysymykseen: millaisin kielellisin valinnoin toimijuus rakentuu henkilén tuottamissa
diskursseissa? Kyse ei ole kuitenkaan yksilon toiminnallisesta ominaisuudesta, vaan myos
sosiaaliseen kategoriaan liittyvista odotuksista, mahdollisuuksista ja rajoituksista tietyissa
tilanteissa. (Hynninen, Lindfors & Opas 2015, 174; Ronkainen 1999, 23; Ojala, Palmu & Saarinen

2009, 22.) Talloin kysytdaan: mita sanotaan ja mita siina tilanteessa on mahdollista sanoa?
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Festivaaliuutisointien toimittajat olivat usein samoja vuodesta toiseen. Toimittajat olivat tietyssa
subjektipositiossa, johon liittyvdssa sosiaalisessa roolissa on osattava kadyttaa kieltd odotusten
mukaisesti. He olivat tietoisia vakiintuneista diskursseista, joita lukijat myds osasivat odottaa.
Sanavalinnat olivat toimittajien tapa vaikuttaa ja niiden avulla viestittiin my0s kirjoittajan arvoista ja
asenteista. Adneen padseminen tarkoittaa aina myds toimijuutta (Pietikdinen & Mantynen 20009,
127-128). Tekstiin tuotettu dominoiva merkitys hyvin pitkadlle maaraa myos lukutavan. Vaikka
journalistit itse kuvittelisivat tuottavansa objektiivista uutisointia, he hyvin mahdollisesti

tiedostamattaan toistavat vakiintunutta tapaa (Entman 1993, 56-58).

Musiikkilehtien toimittajat kertoivat valtakunnallista mediaa suoremmin omista kokemuksistaan
festivaaleilla. He keskittyivat kuitenkin esitysten analyysiin ja arviointeihin. Musiikkilehdet eivat
haastatelleet eivdtka kuvanneet yleisdd, he poistivat tdman elementin teksteistdan ja jattivat
aiheen valtakunnallisten toimijoiden kasiteltavaksi. Tahankin l16ytyi toki yksi poikkeus. Kun
toilailuistaan mainetta saanut Azazel esiintyi vuonna 2022 uudemman kerran Steelfestistd,
kommentti “se oli parempi kuin viimeksi!” oli sisdapiirin huumoria ja hauska laittaa ”"satunnaisen
Steelfest-kavijan” sanomaksi (Soundi 12.5.2022). Tama valinta puolsi myos toimittajan

asemoitumista festivaaliyleison joukkoon.

Kun kyse oli Type O Negative -yhtyeen epakorrekteista sanoituksista, Helsingin Sanomien toimittaja
omaksui ylemmyydentuntoisen, kulttuurin sisalla toimivan roolin. Han tiesi, etta kyse oli vain
huumorista, jota muut eivat tajunneet. (HS 11.7. 2003). Kun Tuska oli ongelmissa melurajoitusten
vuoksi, Helsingin Sanomien toimittaja tiesi, ettd tama oli elaman ja kuoleman kysymys: “Tuska-
festivaali kdy kamppailua olemassaolostaan kaupungin paattajien kanssa”. (HS 18.7.2005.)
Mydskaan mielipidetta esiintyvasta yhtyeesta toimittajan ei tarvinnut mitenkaan kaunopuheisesti
ilmaista. "Toiset bandit taas tekevat uransa puitteilla, kuten Venom. — — Musiikillisesti Venom on

aina ollut amatéérimdistd roskaa”. (HS 3.7.2006).

Varsinkin Helsingin Sanomien toimittajat ovat voineet festivaaleista kirjoittaessaan olla
persoonallisempia ja aktiivisempia toimijoita ja mielipiteensa ilmaisevia kuin tavanomaisissa
uutisartikkeleissa, etenkin silloin, kun teksti oli kategorisoitu jollain muulla leimalla. Toisinaan
heiddn kannanottonsa olivat hyvin henkilokohtaisia. Toimittajan subjektipositio kirjoittajana
muistuttikin sisapiiriin kuuluvaa asiantuntijaa: han puhui kaikkien raskasta rockia harrastavien
ihmisten yhteisena danitorvena. Toimittaja esitti kollektiivisia totuuksia, asiat vain yksinkertaisesti

olivat tietylla lailla.
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Kyse oli siita, etta tietylla tavalla esitetty maailmankuva annettiin ainoana mahdollisena tulkintana
(Harju & Karvonen 2016, 187). Tama oli my6s merkitysten juurruttamista (vrt. Palonen 2020).
Hallidayn mukaan valta tuotetaan kielen metafunktioissa: millainen maailma sanoilla luodaan,
kenelld on valta sanoa, millaisia asenteita ja suhtautumisia tuotetaan ja miten tdma tarjoillaan

lukijalle. Toimittajan valinnat ovat tietyssa tilanteessa sosiaalisesti tuotettuja. (Halliday 2004.)

Toimittajan lisaksi artikkelissa “puhuivat” suoraan seka valillisesti (heiddan osuutensa oli toimitettu)
festivaalien jarjestéjat. Jarjestdjatahot olivat festivaalien edustajia, jotka taustoittivat paatoksidan ja
kertoivat mielipiteitdadn. He olivat varsinaisia sisallollisia toimijoita festivaaliuutisissa: heidan
paatostensa seurausta oli kaikki se, mitd lopulta tapahtui. Toimittajat hankkivat juttuihinsa
kommentoivat asiantuntijat. He olivat valittuina ja editoituina sen sanoman myotailijoita, jota
uutisessa oli haluttu valittaa. Yleiso oli tietenkin yksi toimija, mutta heiddn dantaan kuultiin vain
hyvin vahan. Yleison edustajien sanomiset teksteissa olivat lyhyita kommentteja, yleensa ne
liittyivat esiintyjaan, mitda nimenomaan oli tultu katsomaan tai sitten he kommentoivat
pukeutumistaan. Metallimusiikin kuuntelijat eli tavalliset fanit eivat saaneet jatkuvaa tai toistuvaa
puheenvuoroa. Helsingin Sanomissa festivaalikdvijoiden sitaatit ovat vahentyneet koko ajan. Yleis6

paatyy lahinnd uutisten kuvamateriaaliksi tai pelkkdaan kuvagalleriaan.

Lukijat voitiin tassa toimijahierarkiassa lukea yleisén edustajiin. Lukijalle oli eduksi ymmartaa laaja
tausta-aineisto, metallimusiikin trendit ja historia, alagenreen kuuluvat merkit ja tunnukset, jotta
toimittajan kertomasta uutisoinnista sai kaiken irti. Vaikuttavilla kuvakoosteilla ja -gallerioilla
valtamediat ohjasivat uutisensa lahinna festivaalikavijoille tai potentiaalisille kavijoille. Heidan
oletettiin tekevan (kulutus)valintoja sen suhteen, mitd heille festivaaleista valikoidusti kerrottiin.
Vakiintuneen metallipuheen diskurssin eli tdassa tapauksessa perinteisen kuvaston toistamisella
(pirunsarvimerkit, irvistys seka tietty pukeutumistyyli) yllapidettiin genren sisdista yhteisollisyytta.
Epdsovinnaisen tai provokatiivisen vaikutelman hakeminen voi olla niin ilmeista, etta siihen liittyy
jo camp-henkisyyttd, teatraalista liioittelua (Baddeley 2005, 12—-13). Tahdn monet festivaalikavijat

pyrkivatkin pukeutuessaan esimerkiksi nunniksi, veren tahrimiksi morsiamiksi tai teletapeiksi.
Lopuksi

"Huolipuhe” oli ylatason kehys, joka yhdisti kolmea esimerkkitapausta. Esimerkkitapaukset
tarkasteltiin useamman kertojan ja uutisen kokoelmana. Asettamalla uutiset kronologiseen

jarjestykseen, ne muodostivat kokonaisen tarinan siitd, miten “huoli” alkoi, miten se ilmeni ja
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miten asiasta selvittiin. Vaikka uutisoinnit tulivat eri |ahteista, ne eivat olleet keskenadan ristiriitaisia
eli tietty asia pystyttiin erityyppisistd medialdhteistd huolimatta jarjestamaan mielekkaaksi

kokonaisuudeksi.

Melurajoitusasiat koskivat Tuskaa, mutta myos muita kaupunkifestivaaleja, koska melu on
konkreettinen haitta kaupunkitilassa. Kayty melukeskustelu ja ideologinen kritiikki kuitenkin
osoittivat, ettd metallifestivaali nahtiin keskustelussa osana yhteiskuntaa, ei sen ulkopuolisena
uhkana. Sen sijaan saatananpalvontapaniikki, samoin kuin natsismisyytokset koskivat pelkdstaan
metallifestivaaleja. Satanismin pelko pohjautuu moraaliseen ja uskonnolliseen ideologiaan, eli se
uhkaa yhteiskunnassa yleisesti hyvaksyttyd henkista kulttuuriperintda. Natsismi on selkeasti

poliittinen ja ideologinen haitta, eli sen pelattiin uhkaavan yhteiskunnallisia arvoja.

Diskurssien tehtdva on sosiaalisen eldaman jarjestdminen siten, etta niita kdytetdan tunnistettavalla
tavalla. Toimittajilla oli hallussaan metallipuheen vakiintunut diskurssi, jonka avulla pidettiin ylla
genren sisdista yhteisollisyytta. Toimittajat kdyttivat myotaelavid, puolustavia, empaattisia ja
ihailevia diskursseja. Arvottava diskurssi oli erityisen positiivista, kun festivaalijarjestdjat onnistuivat

paihittamaan haasteet.

Kun Yleisradio nimesi Tuskaan liittyneen meluvalitusten ongelman melusodaksi, tdma on todella
voimakas ilmaisu, varsinkin valtakunnalliselta medialta. Tassd melusotadiskurssissa etenkin oli
kysymys arvottavasta diskurssista, jonka avulla kerrotaan mielipide ja annetaan samalla lukuohje
tekstille. Melurajat herattivat vahvoja mielipiteitd, jotka ilmaistiin faktoina. Esimerkiksi esitettiin
vdite, ettd ulkomaiset bandit eivat suostuisi soittamaan, jos kdytdssa olisi alempi desibeliraja. Tassa
toimittaja nosti festivaalijarjestdjan auktoriteetiksi: han tietaa faktat. Vahvaa vastakkainasettelua
tapahtui kaupungin suuntaan, joka kuvattiin “kulttuuritapahtumia pois siivoavana” ja

"konserttijarjestdjien elaman vaikeuttajina”.

Melusota-uutisoinnissa kdytetty kehystys oli festivaalin olemassaolotaistelu, johon liittyi
alakulttuurin puolustamisen diskurssi. Toinen kehystys oli “pieni vs. suuri” -kehys, johon liittyi
viranomaisten kulttuurivihamielisyyden kehystys ja “kaupunki on ilked” -diskurssi. Vahvan
vastakkainasettelun lisdksi kdytettiin myos toisenlaisia lahestymistapoja. Kaupankédynti oli
toimintamallina silloin, kun keskusteltiin Tuskan mahdollisuudesta jaada Kaisaniemeen: se voisi olla
palkinto siitd, ettd kyseisella festivaalilla ei ole jarjestyshairioita. Lisdksi positiivisten puolien esiin

nostaminen sen lisaksi, etta uutisoitiin koko ajan nousevista kavijaluvuista, oli myds tapa vaikuttaa:
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melu ei kuulu juuri mihinkdan ja festivaalikavijat tuovat rahaa kaupunkiin. Ajan kuluessa
kehystykset muuttuivat enemman ympadristovastuun ja vastuullisen toimijan kehystyksiksi ja

vallitsevaksi kavi tekninen ja ammatillinen diskurssi.

Vahvaa merkityksenrakentamista ja vastakkainasettelua oli festivaalien aatteellisissa haasteissa.
Toistuva teema oli seka saatananpalvonnan ettd satanismin suhteen toimittajan hammennys: onko
black metal tosissaan? Oliko kyseessa todellinen vakaumus vai tietoinen shokeeraaminen? Tassad on
nahtavissa toiseuden kehys, johon liittyivat vastakkainasetteluna “ulkopuoliset vs. sisdpuoliset” -
diskurssit eli ulkoa tuleva moraalinen huolipuhe ja sisapiirin harjoittama alakulttuuria puolustava
diskurssi. Tahan liittyi myos aitouden ja vadarinymmarryksen diskurssi, eli alakulttuurin sisdinen
puhetapa, jossa korostettiin sitd, kuinka “ulkopuoliset eivat ymmarra”. Sanavalintoja, joilla kuvattiin
tai selitettiin naita, olivat myos “musta huumori”, “"humoristinen satanistishow”, “kauhuviihde”,

”karnevalismi”, ja “provosointi”. Moraalipaniikit aiheutuivat siitd, etta tulkittiin kirjaimellisesti.

Toinen vastakkainasetteluna toimiva kehystys oli black metal porttina pahuuteen vs. taide- ja
teatterikehys. Tassa uskonnollinen diskurssi maaritti metallimusiikkia suhteessa perinteiseen
moraaliin, ja diagnosoiva diskurssi korosti musiikin negatiivisia vaikutuksia henkil66n. Kun Dark
Funeralin laulaja sanoi kayttavansa Saatanaa metaforana, tulkinta sai tukea siitd laajemmasta
kasityksestad, etta metallikulttuurin tunnusmerkit liikkuvat usein metatasolla. Taiteessa metaforien
kayttd on luonnollista. Taide- ja teatterikehykseen liittyva diskurssi korosti symboliikkaa, genreen
liittyvaa estetiikkaa ja provokaatiota, seka roolileikkia osana genrea. Tahdn esimerkkitapaukseen

liittyivat myds sananvapaus- ja sensuuridiskurssit.

Airioikeistoesimerkissa yksi kehystys oli vastuullisuus- ja arvokehys. Tapahtumaa ei arvioitu vain
musiikin, vaan myos sen eettisen arvopohjan kautta. Tapahtumajarjestdjalla oli sosiaalinen vastuu.
Sita vastaan kavi “puhdas musiikki” -diskurssi: Kyse on vain musiikista, ei politiikasta. Toinen
kehystys on radikalisoitumisen uhkakehys: festivaali kehystettiin mahdollisena alustana
adrioikeistolaisen ideologian leviamiselle. Tahan liittyi myds “alakulttuurin autonomia” -diskurssi:
alakulttuurilla on oikeus olla rumaa ja epakorrektia. Kolmas kehystys on boikotoimisen kehys:
keskustelu rakentui perumisten, vetdaytymisen ja vastakkainasettelun ymparille. Tahan liittyi

olennaisena “"sananvapaus vs. vihapuhe” -diskurssi.

Diskurssit ovat muuttuneet ajan kuluessa. Metallifestivaali muuttui meluasioissa lopulta

vastuulliseksi toimijaksi. Saatananpalvonta-keskustelussa tapahtui muutos, pikkuhiljaa festivaalien
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ongelmallisuus vaheni keskusteluissa ja sitten se laantui kokonaan. Viimeisen esimerkin diskurssit
eivat ole vield saavuttaneet lopullista elinkaarensa loppua, vaan tilanne on edelleen aktiivinen.
Diskurssin muuttumisessa nakyy, kuinka metallimusiikki siirtyi uhasta vientituotteeksi, eli silla on
ollut kdynnissa normalisoitumisprosessi vuosina 1999-2025. Nousu suomalaiseksi
kansallisomaisuudeksi on hamartanyt metallimusiikin luonnetta vastakulttuurina.
Natsismikytkokset herattavat edelleen voimakasta huolipuhetta, joka osoittaa yhteiskunnan
arvojen painopisteen, joka on suoraan kytkoksissa ajan globaaliin poliittiseen ilmapiiriin. Vaikka
varsinaiset moraalipaniikit ovat laantuneet, tilalle ovat tulleet vaatimukset arvopohjaisesta

vastuullisuudesta.

Toimijat eli julkista keskustelua kayvat voidaan nahda osana hierarkkista kuviota. Suurinta aani- ja
puhevaltaa kayttivat toimittajat, jotka nostivat festivaalijarjestdjat heti itsensa jalkeen
vaikutusvaltaisimmaksi toimijaryhmaksi: heilla oli valta perustella ja reagoida. Kolmantena olivat
vastaliikkeet tai konfliktin toinen osapuoli, joiden tekemisia kuvattiin. Neljanneksi eniten valtaa
annettiin festivaaliesiintyjille, joilla oli lopulta mahdollisuus selittda aatemaailmaansa ja
valintojaan. Vasta viidentena oli festivaaliyleiso, joka on lopulta festivaalien mahdollistaja: heille
festivaaleja tehddan, mutta heilld ei ole uutisoinnissa dénta. Kuudentena oli uutisartikkelien lukija,

jonka oletettiin kuuluvan statukseltaan (potentiaaliseen) festivaaliyleis6on.

En ollut ennen analyysityoni alkua tiedostanut kuinka suuri valta toimittajilla oli ndissa
uutisoinneissa. He ilmaisivat hyvin vahvoja mielipiteitd. He rakensivat kokonaisuuksia, joihin ei
kuulunut vastavaitteitd. He puhuivat lukijoiden ja metallivden puolesta, johon luetaan myds
festivaalien jarjestdjatahot. He valitsivat puhetapansa eli diskurssinsa siten, etta he olivat
myotamielisid ja empaattisia festivaalien jarjestdjia kohtaan — niista valittyi ylpeys. Uutisissa
pidettiin selkeasti festivaalijarjestdjien puolta. Vastakkainasettelussa korostui me ja ne — eli niin

sanottu metallikansa ja virallinen taho.

Miten toimittajat sitten rakensivat tdman asemansa? Toimittajat tekivat valintoja eli kehystivat
juttujaan. Taustatueksi ja todistamaan heidan valtarakennelmansa aitoutta toimittajat olivat
haalineet juttuihin virallisia asiantuntijoita, joita olivat muun muassa tutkijat. Toimittajilla selvasti

oli myos mahdollisuus ja vapaus tehda ndita valintoja — joka ei aina ole itsestdaan selva asia.

Toimittajat toimivat alakulttuurin kdantdjina suurelle yleisolle. He kesyttivat “vaarallisen” musiikin

selittamalla sen huumoriksi, teatteriksi tai metaforaksi. He rauhoittelivat korostamalla yhteisén

WiderScreen 29 (1-2) 2026: Musiikkifestivaalit — historian, identiteetin ja kaupallisuuden kohtauspisteessa



33

rauhaisuutta. Voi ajatella, ettd metallifestivaaleista kayty keskustelu suomalaisessa mediassa oli
laajemmin ajateltuna keskustelua suomalaisuudesta: sananvapauden rajoista, kaupunkitilan
kaytosta ja siitd, mita pidetdan “sopivana” viihteena. Musiikkifestivaalien tehtava on luoda ja
yllapitaa yhteisollisyytta. Niiden tarkoituksena on juhlistaa yhteison arvoja, identiteettid ja
jatkuvuutta. Tulkinta siita, etta metallifestivaalit ovat arvokkaita ja niiden halutaan jatkuvan, oli
tarkein merkitys, mika kaikesta uutisoinnista valittyi. Se nousi erityisesti esiin puolen valintana
vastakkainasettelutilanteissa. Yhteiskunta tarvitsee metallifestivaaleja, koska ne ovat

rauhanomaisen aggression kanavia ja tunteiden vapaaksi paaston paikkoja.

Jatkuvuuden takaaminen johtaa siihen, mita amerikkalainen etnomusikologi Steven Feld (1984) on
sanonut: Musiikki ja puhuminen musiikista ovat yhteydessa toisiinsa, toinen ei voi olla olemassa
ilman toista. Tapa, jolla musiikista puhutaan, vaikuttaa siihen, miten se kuullaan. Kummallekin, seka
festivaalille, ettd mediakanavalle on eduksi se, ettd metallifestivaaleista uutisoidaan. Yhta lailla
tapa, jolla festivaaleista puhutaan, vaikuttaa siihen, miten ne koetaan. Lukijan on mahdollista valita
toimittajan kehystama, tietyn diskurssin mukainen puhe festivaalista, tai olla sita vastaan, kieltaytya

tarjotusta lukijapositiosta.

Metalliyhteiso ei ole vain passiivinen huolen kohde, vaan aktiivinen toimija, joka neuvottelee
paikkaansa julkisessa tilassa. Huolipuhe ei siis ole merkki genren kriisistd, vaan osoitus sen

jatkuvasta relevanssista yhteiskunnallisessa keskustelussa.
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