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Kuva 1. Mikko Peltola Kulturhuset Fiinissd 26.6.2026. Kuva: Kimmo Ahonen.

Mikko Peltola on toiminut Pori Jazzin tiedottajana 1980-luvun alusta alkaen. Han on ndahnyt
festivaalin aurinkoiset ja sateiset vuodet, tydskennellyt Jyrki Kankaan ja Pori Jazzin

toimitusjohtajien kanssa, vastannut Pori Jazzin mediasuhteista ja tavannut myds valtavan maaran
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Porissa vierailleita artisteja. Peltola sai palkinnon elamantydstaan Pori Jazz 66 ry:n 60-vuotisjuhlissa

huhtikuussa 2026.

On siis hyva hetki haastatella tiedottajakonkaria. Pori Jazzin ohella Peltolalla on laaja kokemus
alalta muutenkin: han oli tiedottajana jadkiekon MM-kisoista vuonna 1991 ja han vastasi
lehdistotilaisuuksien jarjestamisesta vuoden 2007 Euroviisuissa. Nelituntisen keskustelumme
aikana kavimme lapi Pori Jazzin historiaa, artistitarinoita seka yleisemmin myds mediaymparistdn
muutosta. Haastattelun antia on hyodynnetty myds muissa WiderScreenin festivaalinumeron

artikkeleissa (livonen 2026; Mahka 2026; Saarikoski 2026).

Peltola aloitti toimintansa festivaaliorganisaatiossa vuonna 1977 autonkuljettajana, siirtyen siita
lehdistotoimistoon, ja jo muutaman vuoden paasta han vastasi Pori Jazzin tiedottamisen

kokonaisuudesta. Milla tavoin tiedottaminen on muuttunut vuosien varrella?

”"Median raju muutos on yksi suurimmista muutoksista festivaalin toimintaymparistossa. Se nakyy
tdnne saapuvien toimittajien ja kirjoitettujen juttujen maarassa. Jos ajatellaan, millainen
mediaymparistd oli 1980 ja 1990-luvulla, jolloin valtakunnan ykkésmediat, musiikki- ja
kulttuurilehdet seka lahes kaikki maakuntien ykkoslehdet Idhettivat viakensa seuraamaan
festivaalia. Tehtiin ennakkojuttuja ja paikan paalta yleisjuttuja ja konserttiarvioita. Toimittajien
juttuideat menivat usein lapi lehtien kulttuurisivuille, eikd tdma koskenut vain paaesiintyjia, vaan
myds tuntemattomimpia artisteja. Volyymista kertoo jotain se, etta parhaimmillaan festivaalille

akkreditoitui vuosittain 300—-400 toimittajaa, ja lisdksi myds muutamia kansainvalisia toimittajia.”

Peltolan mukaan tama festivaalikirjoittamisen -ja kritiikin monidanisyys alkoi kaventua 2000-
luvulla. Iso muutos lahti siitd, ettd sanomalehtien omistusten keskittyessa niiden toimitukset osin
ketjuuntuivat: yksi toimittaja saattoi tehda jutun 15 lehteen. Lopulta Pori Jazzia kasittelevat
festivaalijutut havisivat sanomalehdista lahes kokonaan, Satakunnan Kansaa ja Helsingin Sanomia
lukuun ottamatta. Sanomalehtikriitikkojen tilalle ovat tulleet ns. influensserit ja muut
somevaikuttajat tai mediapersoonat. Festivaalikirjoittamisen ohella muutos on ndkynyt myos

lehdistotilaisuuksien jarjestamisessa.

”1990-luvulla tehtiin joka vuosi 10-20 artistipressia eli artistien haastattelutilaisuuksia. Kaikkiin tuli
toimittajia ja isoille nimille kymmenia toimittajia. Nyt festivaalin suurimmalle nimelle saisi |api ehka

pari haastattelua.”
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Pori Jazzin yhteistyo Yleisradion kanssa alkoi jo 1970-luvun lopulla, jolloin ldhetettiin ensimmaiset
konserttitaltioinnit. Peltolan mukaan juuri Ylen ldhetykset nostivat festivaalin profiilia ja statusta
1980-luvulla kansallisesti merkittavdana tapahtumana. Han toteaakin, etta 1980-luku oli monella

tapaa Pori Jazzin kulta-aikaa.

Nykypaivan musiikki- ja festivaalibisnes on aivan erilaista kuin Peltolan uran ensimmaisina
vuosikymmenina. Artistien kiertuelogistiikka sanelee nykyaan tiukat ehdot aikatauluille. Viela
1990-luvulla Eurooppaan saapunut yhdysvaltalaisartisti saattoi tehdd kaksi keikkaa viikossa. Nyt

han tekee viisi. Muusikoille ei siind jaa vapaa-aikaa festivaalihengailuun tai vapaaseen jamitteluun.

Peltola vertaakin muutosta merimiesromantiikan katoamiseen. Merimiehilla oli satamassa aikaa
hummaamiseen, ja muusikoilla oli festivaaleilla aikaa jameihin. Nyt ei ole, vaan laivat jatkavat
satamasta nopeasti eteenpadin, siind missa muusikot jatkavat festivaaleilta eteenpdin kohti

seuraavan paivan keikkaa.
Jazzien kriitikot

Yksi osa tiedottajan tyota on ollut toimittajien tapaaminen ja mediasuhteiden ylldpito. Peltola
korostaa tulleensa hyvin toimeen kriitikoiden kanssa, vaikka monet heista olivat vahvoja

persoonia.

"Kylldahan minua tietysti harmitti, jos kritiikeissa oli rankkoja ylilyonteja. Lahtokohtaisesti aina sité
on niin sanotusti omiensa puolella. Mutta eivat erimielisyydet omaan tyohon vaikuttaneet. En
nahnyt asiakseni ldhted opettamaan kriitikoita. Piti ymmartaa, etta se on heidan tyotaan, ja minun
tyoni on palvella heitd - olivat he sitten mitd mielta festivaalikokonaisuudesta, artistivalinnoista tai
konserteista. Aika monen toimittajan kanssa siina sitten kuitenkin ystavystyi ja heita naki muilla

festivaaleilla, kun ei ollut itse tyotehtavissa.”

”ltse muistan, kuinka sapekkaasti Helsingin Sanomien musiikkikriitikko Jukka Hauru kirjoitti

aikanaan Pori Jazzista”. Mikko Peltola muistelee Haurun pistelidita konserttiarvioita:

”Hauru oli Hesarin kriitikko 1980-luvun puolivalista 2000-luvun alkupuolelle ja siten jazzien
vakiokavija. Han oli jo 1970-luvulla esiintynyt jazzeilla IMUn (Improvisoivan musiikin yhdistys)
kitaristina. Hanella oli ymmartaakseni aika tunteenomainen suhtautuminen festivaaliin, jonka

musiikkiprofiilia han piti konservatiivisena. Hanen kritiikkinsa ei koskaan sisaltanyt pohdintoja, etta
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miten festivaali elda taloudellisesti ohjelmansa kanssa. Tunsin Jukkaa jotenkin 1980-ja 90-luvulla,

mutta emme keskustelleet suoraan tasta hanen lahtokohtaisen kriittisesta Pori Jazz -asenteestaan.”

Tanakin vuonna Pori Jazzin ohjelmistolinjaukset ovat saaneet osakseen kritiikkia (Satakunnan Kansa

23.4.2026). Peltola huomauttaa, etta jo 1970-luvulla kaytiin kiivasta keskustelua festivaalin

artistivalinnoista ja taiteellisesta linjasta.

”Silloin vaittelynaihe oli, onko festivaaleilla oikeanlaista jazzia. Kriitikkokunnan nakemys oli aivan
erilainen kuin maksavan yleison. Kun otimme festivaaleille pianisti Oscar Petersonin, niin saimme
kuulla kritiikkia, etta miksi ette ottaneet Cecil Tayloria tai jotain muuta avantgardejazzin pianistia.
Toinen kestoaihe oli ulkomaisen ja kotimaisen jazzin maarallinen suhde ohjelmistossa. Suomalaisia

muusikoita ymmarrettavasti panni, jos he eivat paasseet soittamaan paalavalle.”

Mydhemmin 1980-ja 1990-luvulla festivaalin linjakeskustelu muuttui vaittelyksi siita, onko

ohjelmistossa tarpeeksi jazzia.

”Se taas johtui siitd, etta jazzin yhtendisyyskulttuuri alkoi kuihtua ja suuren yleison tuntemia isoja
nimid oli yha vahemman. Nahdadkseni Manhattan Transfer oli viimeinen jazznimi, jota voisi sanoa
festivaalin padesiintyjdksi. Tama viihdejazzillinen lauluyhtye kylla pelastikin muutaman
festivaalivuoden taloudellisesti. Toisaalta bluesin ja soulin legendat, kuten B.B. King, James Brown

ja Ray Charles, ikdaan kuin korvasivat festivaaliohjelmistossa jazznimet padesiintyjina.”
Jyrki Kangas johtajana

Pori Jazzin historiasta ei voi kirjoittaa mainitsematta festivaalin primus motor Jyrki Kangasta (1944
2020), jonka muistomerkki on Kirjurinluodolla. Millaisena johtajana ja kollegana Peltola muistaa

Kankaan?

”Me teimme yli 30 vuotta aika tiivista yhteisty6ta, valilla hyvinkin tiivista. En muista, etta olisimme
koskaan riidelleet. Kylla me eri mielta oltiin, ja Jyrki tykkasikin, ettd oli omaa mieltdan. Ei han
missdan nimessa halunnutkaan ymparilleen mielistelijoita. Se oli sellainen isd-poika -suhde, ettd en
voi suinkaan sanoa, etta olisimme jotenkin tasavertaisia olleet ainakaan silloin urani alussa.

Viimeisid vuosina kylld jo enemman, kun omaa kokemusta oli kertynyt tarpeeksi.”

Kangas oli vahva persoona, josta riittda anekdootteja ja tarinoita. Milla tavoin luonnehtisit hanta?
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"Ensinndkin on tietysti todettava, ettd hanesta jos jostain oli miestd moneksi. Han oli niin
omanlaisensa persona ja voittopuolisesti hyvalla tavalla. Jos pitédisi yhdelld sanalla kuvata herraa,
niin en oikeastaan l6yda mitadan muuta luonnehdintaa kuin edellakavija. Han halusi olla edelldkavija
ja sitd han olikin. Ennen Jyrkia festivaalitoiminta oli harrastelijoiden kdsissa: sita tehtiin iltaisin ja
viikonloppuisin muiden téiden ohella. Jyrki johti festivaalia ammattimaisesti ja oli siina
ensimmaisten joukossa. Jyrkin ansiosta festivaaleista ja tapahtumatoiminnasta tuli ammatti,

hanelle itselleen ja jalkipolville.”

Peltolan mukaan Kangas oli “verkottunut” jo kauan ennen kuin kasitteesta tuli muotisana. Hanella
oli laaja kansainvélinen kontaktiverkosto, jota hdn myos osasi yllapitad. Keskustelin itse hiljattain
georgialaisen jazzviulisti Vitali Imerelin kanssa, joka oli vuosia Pori Jazzin vakiovieras. Kangas kutsui
hdnet soittamaan Poriin ja he ystavystyivat. Hin myds hammastyi Kangaksen verkostojen laajuutta.
Imereli totesi, ettd hdanen soittaessaan New Yorkin jazzklubeilla 2000-luvun alussa kaikki muusikot

tiesivat, kuka on Jyrki Kangas. My0s Peltola korostaa Kangaksen kykya luoda uusia kontakteja:

"Jyrki loi 70-luvun lopulla ja erityisesti 80-luvulla erittdin hyvat suhteet sekd Eurooppaan etta
Pohjois-Amerikkaan. Menimme sitten Tukholmaan tai New Yorkiin, hotellien ja jazzklubien
omistajat tulivat tapaamaan Jyrkia ja poyta oli katettu meille. Han oli eurooppalaisten
jazzfestivaalien yhteistyéryhman puheenjohtaja ainakin 15 vuotta. Siina roolissa hdan myds
neuvotteli yhdysvaltalaisten kiertuemanagerien kanssa. Yhteydenpito oli tuolloin erilaista kuin nyt,
ja verkostoituminen oli monin tavoin vaikeampaa Suomesta kasin. Ratkaisevaa oli mielestani hanen
rohkeutensa. Han soitti ihan kenelle tahansa. Han oli kenen tahansa kanssa aivan kotonaan ja oma
itsensa, oli sitten kyse musiikin maailmantahdista tai presidenteistd. Hinessa oli persoonana jotain

sellaista, jota voisi kutsua karismaksi”.

Kangas oli hyvin verkottunut my®s Suomessa, ja tunsi henkilokohtaisesti monia poliitikkoja ja
virkamiehia. Peltola arvelee, ettd tuttavuus Heikki Kosken kanssa avasi Kankaalle monia ovia.
”Heikki oli monipuolisesti sivistynyt kulttuuri-ihminen, jonka kanssa Jyrki ystavystyi”. Miten tama

sopii yhteen siihen aika sulkeutuneeseenkin mielikuvaa, mita monilla saattaa olla Kankaasta?

”Jossain yhteydessa hanesta saada tylynkin kuvan, mika kylla selittyy kiireella ja tyotempolla.
Sydameltdan ja sielultaan han oli sitten kuitenkin hyvin joviaali ihminen. Yksi Jyrkid kuvaava sana
olisi myos ahkeruus. Tuolloinhan 80-luvulla elettiin vield pitkien kosteiden lounaiden aikaa, mutta

han ei tydmatkoilla lahtenyt siihen touhuun mukaan. Hanella oli korkea tyémoraali: asiat vietiin
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loppuun asti. Sovitut asiat eivat jadneet kesken. Sellaisiakin projekteja joskus oli, ettd ehka olisi
parempi jos olisivat jadneet. Mutta nekin vietiin loppuun, mika kertoi hanen toimintatavastaan.
Joskus se tydmoraali ajoi vdahan yli, mutta reissuillahan Jyrki oli todella mukavaa

matkaseuraa. Hauska mies!”
Miles Davis ja Kalevi Sorsa

Miles Davisin konsertit vuosina 1984 ja 1987 ovat jadneet Pori Jazzin historiaan. Peltolan mukaan

molemmat vierailut saivat runsaasti mediahuomiota.

”Milesin vierailu vuonna 1984 oli silloin iso tapaus, ja kun festivaalihistoriaa katsotaan taman
paivan horisontista, niin se on edelleenkin sitd. Hanella oli 1970-luvun lopulla ja 1980-luvun alussa
jonkinlainen taiteellinen kriisi, ja myds henkilékohtaisia ongelmia. Milesin keikkakunto oli siis
arvoitus. Vuonna 1984 keikkapaikkana oli ensin Porin Urheilutalo ja seuraavana pdivana
Kirjurinluoto (tallenne on ndhtavissa Yle Areenasta). Idearikkaaseen tapaansa Jyrki mainosti
keikkaa Ylelle, joka lahettikin keikan suorana. Se oli meilta riski, silla Miles oli tunnettu
oikullisuudestaan, eivatka keikat aina suinkaan alkaneet ajoissa. Onneksi keikka alkoi ajallaan ja oli

musiikillisesti erinomainen”.

Milesin kiertuemanagerin kanssa oli sovittu pienimuotoisesta lehdistétilaisuudesta. Porin
Suomalaisen Klubin ylakerta tuli kuitenkin tdyteen kiinnostuneita toimittajia, joita oli paikalla 50—

70. Miles oli jo valmiiksi huonolla tuulella, eika toimittajapaljous tilannetta helpottanut.

"Jyrkille Miles kahisi Oh shit’ ndhdessaan toimittajat. Trumpetisti Ted Curson oli halunnut tulla
sinne mukaan, ja han oli siina kadytavalla, kun Miles palyili tilaa. Sitten Ted tuli Milesin eteen
kertomaan kuka han on. Miles nosti aurinkolasit ylos ja tiuskaisi Cursonille: “tottakai ma sut tunnen,
miksi tulet mulle esittdytymaan’. Tietysti he olivat saman ikdisia ja soittaneet samoissa klubeissa,
mutta tulkitsin sen niin, etta Miles ajatteli Cursonin jotenkin ndyristelleen hanta. Ja sehan oli
Milesille ihan myrkkya: han ei itse suostunut sitd tekemaan kenellekaan, eikd varmaan sallinut sita

oikein muillekaan”.

Lehdistotilaisuuden alku ei luvannut hyvaa, silla toimittajan ensimmainen kysymys koski Milesin

vanhoja bebop-levytyksia.

”Siihen Miles pyoritteli taas paata, etta ei han muista, eikd han kiinnostakaan. Tasta opin sen, etta

lehdistotilaisuutta jarjestettaessa ensimmainen kysymys on hyva sopia etukateen jonkun tutun
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toimittajan kanssa. N&din tehtiin kolme vuotta myohemmin Milesin seuraavalla vierailulla, kun
toimittaja kysyi Milesin uudesta levysta, mika selvasti miellytti hanta ja tilaisuus lahti heti oikeille
raiteille. Miles ei noina vuosina juuri pitdanyt lehdistotilaisuuksia tai antanut haastatteluja, mutta

me saimme haneltd pressin kummallakin vierailulla”.

Vuoden 1984 Pori Jazzeilta on myos olemassa kuva, jossa paaministeri Kalevi Sorsa hymyilee

maireasti Miles Davisin kanssa (Kuva 2). Peltolan mukaan tapaaminen lahti Sorsan omasta

toiveesta. Jyrki Kangas tarttui heti asiaan ja lahti kysymaan asiaa Milesilta.

Kuva 2. Miles Davis ja pddministeri Kalevi Sorsa Porin urheilutalon takahuoneessa vuonna 1984.
Ldhde: Pori Jazz 50 vuotta juhlakirja (Facebook 3.9.2014), kuva on julkaistu myés Uusi Aika -

lehdessd.

”Paikalla oli myds Lasse Lehtinen, joka oli tuolloin ulkoministeriossa lehdistoneuvoksena ja joka toi
kansainvalisia toimittajia Poriin. Lehtinen vinoili Sorsalle, etta ehka kuningas Miles heittaa

paaministeri Sorsan ulos pukuhuoneestaan. Herrojen tapaaminen meni kuitenkin oikein
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positiivisissa merkeissa. Miles oli perso julkisen vallan huomioista ja Sorsa kulttuuri-ihmisena osasi

epdilematta myos kasitelld hantad”.

Pysytdan vield hetki vuodessa 1984, jolloin Porissa kuultiin ensimmaista kertaa myés Urban Saxin
keikka. Siihen liittyi myos onnistunut mediaoperaatio: Peltola |ahetti Urban Saxin videopatkan
MTV:lle ja se esitettiin konserttipdivind Kymmenen uutisten loppukevennyksena (livonen 2026).
”Olihan se huikeaa: ensin Milesin keikka Urheilutalossa ja sitten Urban Sax Keski-Porin kirkossa.

Etta sellainen arki-ilta Porissal!”

Poliitikkojen vierailut saivat seuraavana vuonna jatkoa, kun tasavallan presidentti Mauno Koivisto
tuli puolisoineen jazzeille ja risteili kitaristi Stevie Ray Vaughanin kanssa. Kitarajumala Vaughanin
keikka olikin uusi Pori Jazzilta uusi avaus bluesrockin suuntaan, minka myos aikalaiset noteerasivat.
(Ks. myds Mahka 2026). Peltola kertoo, ettd presidentin tapaamisesta innostunut Vaughan
signeerasi kaksi levya Manulle, joista toinen |ldhetettiin presidentin kansliaan, ja toinen jai hanen

levyhyllyynsa.
Perkon ja Pyysalon lapimurto

Suomalainen jazz on ollut tarkedssa osassa festivaalin historiaa, ja tapahtuma on nostanut esiin
monia merkittavia artisteja, kuten esimerkiksi Jukka Perko ja hiljattain edesmennyt Severi Pyysalo

(linkki Pyysalon vuoden 1985 Pori Jazz -konserttitaltiointiin). Heidan ohellaan Peltola mainitsee

nimet Jari Perkiomaki, Tapani Rinne, Kari “Sonny” Heinila ja Mongo Aaltonen Pori Jazzin

”kasvatteina”.

"Pyysalo ja Perko tulivat aika lailla samaan aikaan esille. Severi oli todella nuori, han sitd itse
muisteli niin, etta han esiintyi ensimmaisen kerran Porissa 1982 kun Antti Sarpila pyysi hanta
bandiinsa. Sieltd en muista vield Severia, mutta hdn nousi sitten isoon osaan kaksi vuotta
myShemmin, vuonna 1984. Jamipaikkana oli tuolloin ravintola PK, jossa oli hyva akustiikka: salissa
oli korkeutta ja puuseinat ja aika iso sali. Severi soitti jameissa, joissa yleisossa oli kuuntelemassa
legendaarinen jazzlaulaja Sarah Vaughan, joka oli kyllastynyt istumaan hotellihuoneessa ja halusi
tulla kuuntelemaan musiikkia. Vaughan vakuuttui 16-vuotiaan Pyysalon soitosta niin etta, kutsui

hdnet seuraavan paivan Kirjurinluodon konserttiinsa vieraaksi.”

Pyysalon noustessa Kirjurinluodon lavalle Sarah Vaughan huikkasi hanelle biisin ja savellajin, joita

han ei etukateen tiennyt. Jamihenkinen improvisointi kuului tuon ajan Pori Jazzin henkeen myds
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paalavalla. Peltolan mukaan nuoren vibrafonistin esiintyminen noteerattiin laajasti mediassa.
Festivaaleilla myos esiintynyt kuubalainen klarinetisti ja saksofonisti Paquito D’Rivera kutsui hdanet

kiertueelleen Yhdysvaltoihin, mika oli samalla |ahtélaukaus Pyysalon uralle jazzin parissa.

”Sitten kului vuosi eteenpain, niin Huittisista tuli tdnne Jukka Perko. Nuori saksofonisti hammastytti
soitollaan Cafe Jazzin jameissa. Jyrki Kangas, joka oli yleensa aika cool eikd nayttanyt innostustaan,
oli aivan haltioitunut ja kertoi muiden soittajien ’lentaneen seldlleen’ Perkon soitosta. Han sitten

pyysikin Jukkaa soittamaan eri lavoille ja kokoonpanoihin.”

Porissa soitti samaan aikaan myds trumpetisti Jon Faddis omalla bandillaan. Faddis oli
jazztrumpetin legenda Dizzy Gillespien uskottu ja han oli Dizzylle sanonut, ettd kokoaa bandin

Dizzyn 70-vuotisjuhlan maailmankiertueelle.

”Faddis kuunteli Jukkaa ja totesi, ettd tama kaveri pitda ottaa siihen Gillespien kiertuebandiin. Jyrki
suhtautui Jukkaan isallisesti ja antoi nuorelle pojalle neuvoja ulkomaanmatkaan. Jukkahan ei ollut
tuolloin kdynyt ehka Tukholmaa kauempana. Jyrki piirsi New Yorkin kartan ja opasti, mille alueille ei

kannata mennad. Se huolenpito oli suorastaan liikuttavaa.”

”Itsekin tutustuin vuosien varrella Jukkaan ja olemme yha ystavia. Pori Jazz oli myds mukana
tuottamassa Perko-Pyysalo Poppoon levya Varia (1998), joka olisi ehka jaanyt muuten

julkaisematta.”
James Brown ja B.B.King jazzeilla

Soulin ja funkin kummisetd James Brown oli Porissa kolme kertaa, vuosina 1988, 1995 ja 2001.

Millaisia muistoja Brownin keikkoihin liittyy?

"Brownin vuoden 1988 keikka ei aluksi vetdnyt yleis6d odotetusti. Olin silloin pdassyt armeijasta ja
|ahdin Euroopan reissulle. Tiesin ldhtiessani, etta Brownin keikka ei ollut viela myynyt tarpeeksi.
Italiassa sain muutaman punaviinilasin jalkeen kuningasidean, etta lahetdn kortin Pori Jazzille.
Kirjoitin siihen, ettd markkinoikaa nyt sita keikkaa kunnolla, ja allekirjoittajaksi laitoin James
Brownin. Palattuani reissulta toimistoon Jyrki ndytti minulle korttia ja sanoi etta ajattele, Brown
seuraa keikkamyyntidmme, ettd nyt pitda todella panostaa markkinointiin. En uskaltanut sanoa

|dhettaneeni itse kortin.”
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Brownin kaytos lehdiston edessa heratti huomiota. Peltola kertoo, ettd Brown hoki useaan
otteeseen "l am number one”, mika |ahinna kiusaannutti suomalaistoimittajia. Seuraava keikka oli

vuonna 1995 (linkki konserttitaltiointiin), jolloin myds toinen soulin sankari Wilson Pickett oli

esiintymassa, ja se olikin yleisomenestykseltadn sitten oikea jattipotti ja “vanhan” Kirjurinluodon
suurimpia konsertteja. Lipunmyynti lopetettiin, kun lippuja oli mennyt 25 000.
Lehdistotilaisuudessa toimittaja kysyi Brownilta, koska tama aikoo jaada eldkkeelle. Brown katsoi

toimittajaa ihmeissdan, ja vastasi “ei elamasta voi jaada eldkkeelle, tdma on minun elamaani”.
Brownin kolmas esiintyminen vuonna 2005 sisdlsi kohtaamisen tasavallan presidentin kanssa.

”Brown oli backstagella huonolla tuulella, tiuskien niin kiertuehenkilékunnalleen kuin

bandilleen. Jyrki keksi, ettd samaan aikaan Tarja Halonen oli tulossa festivaaleille, ja kysyi Haloselta,
voisiko han tavata Brownin. Sen jalkeen han meni kertomaan Brownille, etta tasavallan presidentti
haluaisi tavata hdnet. Brown suli heti ja hanen kdytoksensa muuttui miellyttavaksi. Hyvantuuliset
Brown ja Halonen vetdytyivat keskustelemaan pitkaksi aikaa. Lopultahan sitten Brown kutsui

Halosen lavalle, minka Yle myos tallensi”.

Viela Browniakin useammin Kirjurinluodossa nahtiin blueskin kuninkaallinen, kitaristi-laulaja B.B.
King, joka esiintyi festivaaleilla nelja kertaa, vuosina 1979, 1987, 1995 ja 1998. Itselleni tuo vuoden
1987 keikka oli myos ensimmainen vierailuni festivaaleilla, ja silloin samassa konsertissa esiintyi
myds saksofonisti Stan Getz, lippujen maksaessa 120 markkaa. Millaisia muistoja sitten Peltolalla

on B.B.:n vierailuista:

”Kun B.B. oli ensimmaista kertaa Porissa vuonna 1979 (linkki konserttitaltiointiin) hanta piti kayttaa

kaupungilla muistaakseni ladkarissa ennen keikkaa. Meinasi tulla kiire, ja kaverini Arto Ruohola,
joka oli heitetty B.B.:n oppaaksi, ajoi hdanet omalla Saabillaan konserttialueelle. Jotenkin Arto sai
B.B. Kingin mahtumaan Saab 96:seen. Toinen muisto tulee mieleen vuodelta 1995, jolloin hanelle
annettiin Raatihuoneella juhlallisesti Porin kaupungin avain. En tieda mita maestro itse ajatteli
tilaisuudesta, mutta Esa Kuloniemi ja Ville Vilén pitivat B.B.:lle asiantuntevaa seuraa, joten kylla se
ihan hyvin meni. Monta haastattelua hanesta tehtiin, eikd han ei ollut missaan nimessa mikaan

vaikea tyyppi. Oikeastaan jopa sellainen kiltti ja sdysea artistiksi.”

Kun puhutaan miellyttavakaytoksisista artisteista, Peltolan mieleen on jadnyt myods kohtaaminen

viihdejazzin veteraani Herb Alpertin kanssa vuoden 1997 jazzeilla (linkki konserttitaltiointiin).

Trumpetisti-laulaja Alpert, joka oli rikastunut paitsi levymyynnilla myos levy-yhtion omistajana,
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saapui paikalle yksityiskoneellaan, jota han myos auliisti esitteli. Peltola epdilee, ettad Alpertin
saama keikkapalkkio meni jo lentokuluihin, mutta ehka hdnen ei tarvinnut ajatella enda
esiintymisen ansaintalogiikkaa. Veri vetaa lavalle. Vuonna 1935 syntynyt Alpert on tata

kirjoitettaessa edelleen kiertueella.

Muistettavia musiikkihistoriallisia hetkia

Kdaymme lapi vuoden 1996 ohjelmistoa, jonka yhtena kohokohtana oli Bjorkin keikka (Ks. Saarikoski
2026). Tuolloin myds Bob Dylan ja Little Richard esiintyivat kirjurinluodolla, toki eri paivana kuin
Bjork. Peltolan mukaan Dylan oli — imagonsa ja tapojensa mukaisesti — happamena omissa
oloissaan, kontakteja valtellen ja haastatteluista kieltdytyen. Keikan jalkeen han oli jo 1dhddssa pois,
kunnes ndki Little Richardin saapuvan limusiinilla paikalle. Peltolan mukaan Dylanin asenne ja

olemus muuttuivat saman tien.

”Dylan oli todella innoissaan kohtaamisesta. He halasivat toisiaan ja vetaytyivat asuntovaunuun
keskustelemaan. Kun Little Richard sitten astui Lokkilavalle soittamaan, Dylan istui koko keikan ajan
lavan sivussa, soittoa herkedmatta seuraten. Jalkeenpdin harmittaa, ettei tuosta tilanteesta ole
otettu yhtaan kuvaa. Bob Dylan fanittamassa Little Richardia - tallaisia hienoa musiikkihistoriallisia

llI

hetkia olemme saaneet kokea Porissa

Dylanin empatia ei tosin sateillyt hdnen oman yhtyeensa muusikoihin. Dylanin bandille oli varattu
paluumatkalle bussi ja henkiléauto. Dylan paatti kuitenkin ottaa bussin yksin omaan kaytt66nsa ja

muu bandi ahtautui henkildautoon.

Dylan ei toki ole ainoa artisti, jolta on ollut vaikea saada haastattelua. Oma lukunsa oli Dr. John,
joka oli karttyisalla paalla vuoden 2000 Pori Jazzeilla ja valtteli toimittajia. Ylen Teppo
"kantritohtori” Nattila pyysi Peltolaa kysymaan Dr. Johnilta, josko N&ttila saisi haastattelun ja
palkkiona siita olisi kuubalainen sikari. Tahan Dr. John suostui ilomielin (olihan kuubalaisten
sikarien hankkiminen USA:ssa tuolloin haasteellista kauppasaarron vuoksi), ja Nattila kaivoi sikarin

esiin “matkahumidoristaan”.

Lopuksi on pakko kysya Peltolalta, mika keikkakokemus on hdnelle jaanyt parhaiten mieleen, niista
lukemattomista esiityjista joita hdn on vuosien varrella Porissa ndhnyt. Kysymys on ldhtokohtaisesti

mahdoton, mutta Peltola tarttuu haasteeseen. Han muistelee trumpetisti-laulaja Chet Bakerin
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keikkaa kesaltd 1986. Huumeriippuvuuden kanssa taistellut Baker oli tuolloin huonossa kunnossa,

ja han kuolikin sitten puoli vuotta myohemmin.

”"Ennen tuloaan Poriin Baker oli joutunut putkaan K66penhaminassa. Hanet Tuotiin Harjavaltaan
Hiitteenharjulle ja |adkittiin kuntoon keikkaa varten. Laht6kohdat olivat siis surkeat. Bakerin keikka
oli kuitenkin aivan uskomaton. Han soitti trumpetillaan balladeja maagisen kauniisti. Laulusta kuuli,
ettd nyt on miehella kaikki fyysiset ja henkiset voimavarat pelissa. Sitd kuunnellessa tuli tunne, etta

nyt ollaan jonkun ihmeellisen darellad”.

Lihteet

kaikki linkit tarkistettu 17.6.2026.

Haastattelu

Mikko Peltola 27.4.2026. Haastattelijana Kimmo Ahonen.
Konserttitaltioinnit

Yle Areena: Miles 100 vuotta — Miles Davis Pori Jazzissa 1984! 27.5.2026. https://areena.yle.fi/1-

77856063

James Brown — Living In America, Live Pori Jazz 1995.

https://www.youtube.com/watch?v=RsAFZgB7WFE&Iist=RDRsAFZgB7WFE&start radio=1

B.B. King "All Over Again” — Live in Pori Jazz 1979.
https://www.youtube.com/watch?v=dvj1E1R Glk&Ilist=RDdvjl1E1R Glk&start radio=1

Herb Alpert — Que Pasa, Mr Jones., Live In Pori Jazz 1997.
https://www.youtube.com/watch?v=p7TDR3WyYPs&list=RDp7TDR3WYyYPs&start radio=1

Severi Pyysalo Group: Opriewave (live 1985).

https://www.youtube.com/watch?v=grMsh4qZIFA&list=RDgrMsh4qZIFA&start radio=1

Verkkosivut

Pori Jazz 50 vuotta juhlakirja (Facebook-ryhma): Meeting Miles, 3.9.2014.
https://www.facebook.com/profile.php?id=100068000035436
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