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Kulttuuriperinnéstd on tullut keskeinen osa luovaa taloutta. Esimerkiksi perinnemusiikkien on
esitetty muuttuneen “perintémusiikeiksi” ja siten alistuneen populaarimusiikin kéyténndille:
paikallisten yhteiséjen yhteenkuuluvuuden on korvannut maailmanlaajuinen markkinointi.
Tarkastelen artikkelissa sitd, miten Unescon ja Museoviraston ylldpitémdt aineettoman
kulttuuriperinnén luettelot suhteutuvat populaarin késitteellistdmiseen. Ldhtékohtani ovat sekd
kriittisessé perinnéntutkimuksessa ettd populaarikulttuurin mddrittelyn moniulotteisuudessa, ja
analysoin luetteloita populaarimusiikin ja kulttuuriperinnén yhtymdékohtien ja ristiriitojen osalta
niin mddrdllisiin, esteettisiin, tuotannollisiin, kansanomaisiin, poliittisiin kuin postmoderneihinkin
ulottuvuuksiin liittyen. Luetteloihin kohdistettujen hakutermien perusteella aineettoman
kulttuuriperinnén populaarius on ensisijaisesti kansanomaista, mutta huomioon on syytd ottaa
myds luetteloiden luonne mainosvdilineind. Aineettomasta kulttuuriperinndsté tulee mddrdllisesti ja
massakulttuurisesti populaaria juuri kulttuuriseen polttomerkintddn eli “bréindéykseen” perustuvan
vetovoiman myétd. Liséksi sikéli kun perintékohteet ovat luetteloihin péddyttyddn yhtdlailla
kansanomaista, kaupallista, arvokasta ja laadukasta omine poliittisine pohjavireineen, voi koko

toimintaa pitéd myéds esimerkkind postmodernista maailmantilasta.

Jokin aika sitten osallistuin eradan kansanmusiikkitapahtuman nykytilannetta ja tulevaisuutta

koskevaan keskusteluun. Puheenvuoroja leimasi huoli eritoten nuoremmista osallistujista: jos kohta
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kaikenikdiset kansanmusiikkia laajalti harrastavatkin, miten varmistaa lasten ja nuorten kiinnostus
tapahtumaa kohtaan? Miten yllapitda perinnetta ja samalla houkutella nuorisoa esimerkiksi
pelillisin ratkaisuin? Olisiko tarpeen leikitelld “pelimannin” maaritelmalla? Viisikymppisena olin
joukon junioriosastoa ja olivatpa muut tosissaan tai eivat, ideoinnin paatteeksi yksi keskustelijoista

totesi: "Jospa vain saisimme tapahtuman kulttuuriperintéluetteloon.”

Yksittdisyydestaan riippumatta toive osoittaa kulttuuriperintodn liittyvien odotusten
moniulotteisuuden ja valinearvon: esimerkiksi sukupolvisuhteet tai tapahtuman edustaman
perinteen luonne ovat lopulta toissijaisia virallisen hyvaksynnan ja luetteloinnin rinnalla. Toteamus
on myds osoitus siitd, miten kulttuuriperinndsta on tullut olennainen osa tapahtumien ja siten
my0s tiettyjen paikkakuntien “brandaysta” eli pyrkimysta korostaa niiden omaleimaisuutta ja siihen
perustuvaa vetovoimaa erilaisiin mielleyhtymiin nojaten. Populaarimusiikin ja kulttuuriperinnon
suhteiden tarkastelussa tama on ollut yksi keskeinen aihe niin turistikiertoajeluihin kuin

museonadyttelyihin ja kokonaisiin museoihinkin liittyen (ks. esim. Cohen et al. 2015, 2-5).

Tallainen kulttuurinen polttomerkinta kytkeytyykin erottamattomasti turismiin. Kielitoimiston
sanakirjan (MOT 2023) mukaan ”“brandi” tarkoittaa tuotetta, yritystd, henkil6a tai muuta ilmiota,
"jolle on markkinoinnin yms. avulla luotu t. syntynyt laaja (myonteinen) tunnettuus.” Tama sivuaa
samaisen sanakirjan maaritelmaa populaarikulttuurista: “suosittu kansantajuinen (vars.
viihdeteollisuuden tuottama) ajanvietekirjallisuus, -musiikki ym., massakulttuuri.” Taloudellisten ja
teollisten yhtymakohtien ohella kansanmusiikin kai sopii olettaa olevan kansantajuista, joten
vaistamaton jatkokysymys koskee kansanmusiikin, populaarikulttuurin ja kulttuuriperinnén
keskindisid suhteita. Turismia ja “brandaystad” ajatellen on toki hyva pitda mielessa, ettd
musiikinlajista riippumatta tunnetuilla muusikoilla on suuri “symbolinen tai toteeminen arvo”
paikkakuntien mytologisoinnissa (Cohen et al. 2015, 6), ja joku saattaisikin hdrnatd toteamalla, etta

Ainolassa tuskin olisi rautatieseisokkia ilman Jean Sibeliusta.

Musiikki on keskeinen osa aineetonta kulttuuriperintda jo Yhdistyneiden kansakuntien kasvatus-,
tiede- ja kulttuurijarjeston Unescon yleiskokouksen 2003 hyvdksyméan aineettoman
kulttuuriperinndn suojelemista koskevan yleissopimuksen nojalla. Suomenkin lainsaadantoon
valtiosopimuksena kirjatun sopimuksen mukaan yksi aineettoman kulttuuriperinnén keskeisista
"aloista” on "esittavat taiteet” (VS 47/2013, 2. artikla), ja paikallisen perintéagentuurin eli
Museoviraston (engl. Finnish Heritage Agency) yllapitamissa aineettoman kulttuuriperinnon

luetteloissa on erikseen aihealue nimelta “musiikki ja tanssi” (AKP 2023). Aihealueen kohteista
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puolestaan vain viidennes jaa asiasanoituksen tai esittelytekstin perusteella kansanmusiikin tai -
perinteen ulkopuolelle (Karja 2022, 314-316), olivatpa lajinimikkeet miten liukuvia tahansa.
Ruotsalainen kansatieteilija Owe Ronstrom (2014, 54-55) itse asiassa vaittaa, etta sitd mukaa kun
perinnemusiikit ovat muuttuneet “perintémusiikeiksi”, ovat ne alistuneet populaarimusiikin
kdytannadille: paikallisten suhteellisen rajattujen yhteisdjen yhteenkuuluvuuden on korvannut
maailmanlaajuiselle yleisolle suunnattu markkinointi. Jos ndin on, eikd musiikillisia aineettoman

kulttuuriperinndn kohteita voi nimittaa populaarimusiikiksi?

Toki, siind missa ilmaston lampenemista muutokseksi, ja olennaisempia lopulta ovatkin
nimedmisen taustalla lymyavat tarkoitusperat ja paamaarat. Niinpa kysyn, mitd populaarimusiikista
voi oppia tarkastelemalla musiikkia aineettomana kulttuuriperinténa? Kysymys on toisin sanoen
siitd, miten ”perintd” tuottaa "populaaria” musiikin kontekstissa, ja mahdollisesti yleisemminkin.
Konkreettisimmillaan tarkastelen “populaarin” kayttda ja viittausyhteyksia Unescon ja
Museovirastonkin luetteloissa aineettomasta kulttuuriperinnosta musiikkiin liittyen. Apuna tassa
pohdinnassa kdytdn teorioita populaarin “kasitteellisesta tyhjyydesta” ja moniulotteisuudesta: John
Storeyn (2015, 5-12) vaikutusvaltaiseen jaotteluun nojaten tarkastelen populaarimusiikin ja
kulttuuriperinndn yhtymakohtia ja mahdollisia ristiriitoja niin maarallisiin, esteettisiin,
tuotannollisiin, kansanomaisiin, poliittisiin kuin postmoderneihinkin ulottuvuuksiin liittyen.
Kasittelyni painopiste on siis populaarin eika niinkdan aineettoman kulttuuriperinnén
teoretisoinnissa: miten Yhdistyneiden kansakuntien ja valtiollisten viranomaisten maarittama
"perint6” suhteutuu “"populaarin” kasitteellistamiseen, olipa jalkimmainen etuliite tai maare joko

musiikille tai kulttuurille laajemminkin?
Loyha populaari, virallinen perinto

Populaarin moniulotteisuus ja tilannesidonnaisuus on myos populaarimusiikin tutkijoiden tiedossa,
vaikka usein maarittelykysymykset jatetaankin rivien valiin ja tietyt lajityypit — eritoten rock —
otetaan itsestddn selvina. Tallainen ”16yha” ymmarrys populaarimusiikista (Frith 2004, 3) on
institutionalisoitu niin oppilaitoksissa, kirjastoissa kuin mediamarkkinoillakin. Tarkemmin eriteltyna
esiin nousevat silti kaikki Storeynkin (2015, 5-12) mainitsemat tekijat: maarallinen eli laaja suosio
ja suuret myyntiluvut, esteettinen eli tyylillinen ero taide- ja kansanmusiikkiin, tuotannollinen eli
massahyoddykkeiden kaupallinen kulutus ja jakelu, kansanomainen eli erityisesti alempien

yhteiskuntaluokkien itselleen tuottama “aito” ilmaisu, poliittinen eli seka yhteiskunnallisia
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aatesuuntia myotailevat etta vastarintaiset kdytannot, sekd postmoderni eli makuarvostelmien ja
lajityyppien valisten rajojen hamartyminen (ks. esim. Hamm et al. 2013; Middleton 2015).
Maailmanlaajuista tai Unescon (2023) korulauseiden mukaan “ihmiskunnan aineetonta
kulttuuriperint6a” ajatellen olennainen kysymys koskee kuitenkin populaarimusiikin kasitteellista
kayttdkelpoisuutta niin kutsuttujen lansimaiden ulkopuolella: onko se ytimeltaan
euroamerikkalainen konstruktio (ks. Hamm et al. 2013) ja siten myds maailmanlaajuisen
”lansimaistumisen” ilmentymad, vai miten se pitdisi suhteuttaa muun muassa kaupallisiin
perinnemusiikin muotoihin tai valjiin “maailmanmusiikin” ja "etnopopin” luokkiin (ks. Manuel

2015)?

Vastaavasti populaarimusiikin nimeaminen suoraviivaisesti “vaihtoehtoisen perinnén” tai
"perintoaktivismin” perustaksi (Cohen et al. 2015, 5) johtaa helposti tiettyjen musiikillisten
kdytantdjen ja lajien mystifiointiin. Adrimetallin muodot eivit tissd suhteessa eronne paljoakaan
esimerkiksi nykymusiikiksi kutsutusta taidemusiikista: kokeilunhalua, soittotekniikkaa ja
perinnetietoisuutta riittaa, mutta piirit ovat pienet. Kysymys on my6s kulttuuriperintokeskustelun
identiteettipolitiikasta: “Populaarimusiikkiperintd on taten yhdella keskeisellad tasolla omaa etuaan
tavoittelevaa toimintaa sitoutuneena muun muassa kritiikittdmaan perintokaanonin toisintamiseen
erottamattomassa kytkdksessa valkoisten, keskiluokkaisten suurten ikdluokkien ymmarrykseen

musiikillisesta autenttisuudesta” (Bennett 2015, 23).

Populaarin moniselitteisyytta ja kdyttoyhteyksid painottava lahestymistapa vastaa kuitenkin niin
kutsutun kriittisen perinndntutkimuksen lahtdkohtia eli myds kulttuuriperinndn tarkastelua
arvolatautuneena toimintana, olipa kysymys sitten viranomaisten “auktorisoimista”
monumenteista ja hallintatavoista (ks. Smith 2006, 11-12) tai niita kyseenalaistavista epavirallisista
tai “auktorisoimattomista” perintddiskursseista ja -kdytannoista (ks. Cohen ja Roberts 2014, 254—
259). Musiikintutkijoilla on tosin tarkastelua jahmettava tapa pitdytya omissa
lajityyppikarsinoissaan, ja niinpa vaikka he tunnustaisivatkin perinnén moniselitteisyyden,
populaarimusiikin perintdon uppoutuneet tutkijat eivat useinkaan pysahdy miettimaan omaa
musiikillista etuliitettdan sen enempaa kuin etnomusikologit "perinnemusiikkejaan”. Lisdksi
aiheeseen liittyvaa tutkimuskirjallisuutta lukiessani olen huomannut toistuvasti, etta vaikka seka
populaarimusiikin tutkijat etta etnomusikologit tukeutuisivat kriittiseen perinndntutkimukseen,
toistensa kirjoituksiin he eivat juuri viittaa (esim. Cohen et al. 2015; Baker et al. 2018; Norton ja

Matsumoto 2019; Sweers ja Ross 2020). Yksi syy tdhan voi toki olla se, ettd etnomusikologeille
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kulttuuriperintd maarittyy ensisijaisesti aineettomana eli tietoina ja tapoina, kun taas
populaarimusiikkia kulttuuriperintona tarkastellessa sen kaupallista, danitetuotantoon sidottua
kulutusluonnetta on hankala sivuuttaa (Long 2018, 123). Talloin kylldkin nojaudutaan populaarin
maarittelyvaihtoehdoista I6yhasti ldhes yksinomaan tuotannolliseen, piittaamatta ylisukupolvisten

tietojen ja taitojen tai autenttisuuden kansanomaisesta populaariudesta (ks. Storey 2015, 8-9).

Unescolla ja valtiollisilla perintdviranomaisilla on keskeinen asema virallisen tai “auktorisoidun
perintddiskurssin” (Smith 2006, 11) muotoilijoina. Jalkimmaisten osalta analyysini kohdistuu
eritoten kielellisista syista vain Suomeen eli Museoviraston hallinnoimiin luetteloihin, enka siis
pohdi tarkemmin esimerkiksi ja erityisesti Kiinan kaltaisten totalitarististen valtioiden tapaa
hyodyntaa aineetonta kulttuuriperint6a poliittisesti. On toki hyva tiedostaa, etta lahes viisi
prosenttia kaikista Unescon (2023) luetteloimista aineettoman kulttuuriperinnon “elementeistd” on
Kiinan hyvaksymia, ja etta etenkin uiguurien kulttuuriperinnén tarkastelu saattaa asettaa
tutkijoidenkin henkilokohtaisen turvallisuuden alttiiksi vaaroille (ks. Anonymous 2021). Vapaana
hakutermina populaarimusiikki (engl. popular music) ei kyllakaan tuota yhtddan osumaa rajattuna

Kiinaan.
Aineettoman kulttuuriperinnoén varannot ja moniselitteisyys

Kaytan aineistonani Unescon (2023) ja Museoviraston (EPKLV 2023; EPwiki 2023) luetteloita, silla
ne tarjoavat institutionalisoidun, kansainvalisiin sopimuksiin nojaavan aineettoman
kulttuuriperinnén varannon. Maaraavin naista sopimuksista on vuoden 2003 Unescon
yleissopimus, jonka maaraykset astuivat Suomessa voimaan 2013 (VS 47/2013). Sopimuksen 12.
artiklan mukaan ”jokainen osapuoli tekee, omaan tilanteeseensa parhaiten sopivalla tavalla, yhden
tai useamman luettelon aineettomasta kulttuuriperinndsta alueellaan.” Oma tutkimusaiheensa
olisikin, missa maarin luettelointitavat vaihtelevat eri puolilla maailmaa; Ruotsissa sikdldisen
"elavadn perinteen” (levande traditioner) luettelossa on kdytanndssa samat aihealueet kuin
Suomessa Elavan perinndn luetteloissa, jos kohta tdkaldinen “pelit ja leikit” on saanut Itdmeren
lansirannalla sanamuodon “seurustelumuodot” (umgdngesformen; ISOF 2023). Sen sijaan
esimerkiksi Iso-Britanniassa tai Yhdysvalloissa ei moisia luetteloita pideta ylla, kas kun maat eivat
ole vuoden 2003 yleissopimusta ratifioineet. Nain ollen Unescon luetteloiden perusteella niiden
alueella ei ole sitd ensimmaistdkdan aineettoman kulttuuriperinnén ilmentymaa — samalla kun

Englannin "kansallisella perintolistalla” on satoja tuhansia rakennuksia, monumentteja, puistoja,
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taistelutantereita, hylkyja ja muita ymparistokohteita (HE 2023). N&istad 51 yhdistyy
populaarimusiikkiin (popular music), joukossa muun muassa The Beatlesin tunnetuksi tekemat
Abbey Roadin studiot, ja 44 kansan- tai perinnemusiikkiin (hakulausekkeena ”folk music, traditional

music”). Klassisen ja taidemusiikin (”classical music, art music”) osalta osumia tosin on 323.

Yleissopimuksen velvoittamien luetteloiden epdyhdenmukaisuudesta huolimatta niihin hyvaksytyt
perinnekohteet tai Unescon tapauksessa “elementit” ovat aineetonta kulttuuriperintda ja piste —
tai ainakin niiden perintéaseman kyseenalaistaminen tarkoittaisi sekd Yhdistyneiden kansakuntien
etta yksittdisten suvereenien valtioiden auktoriteettiaseman haastamista. Menetelmallisena etuna
on lisaksi se, etta tutkijan ei tarvitse asettaa omia kasityksidan kulttuuriperinndsta alttiiksi

arvostelulle.

Vuoden 2023 alussa Unescon kulttuuriperintdluetteloihin oli hyvaksytty yhteensa 677 kohdetta.
Naista suurin osa eli 568 kuului “ihmiskunnan aineetonta kulttuuriperintéad edustavaan luetteloon”,
kun taas "kiireellista suojelua vaativia” kohteita oli 76 ja ”hyvien suojelukdytantdjen rekisterissa” oli
33 kohdetta. Vapaalla hakusanalla "musiikki” (engl. music) luetteloista I6ytyi 278 kohdetta, mutta
yhdistelemalla ennalta-annettuja musiikkiin, soittimiin ja tanssiin liittyvia hakutermeja ja ottamalla
mukaan myo0s "“toissijaiset suhteet”, osumia oli 439 (ks. kuva 1). Toisin sanoen kahdella kolmesta

kulttuuriperintokohteesta on jonkinasteinen kytkds musiikkiin.
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Kuva 1. Musiikkiin (music), soittimiin (instruments), lauluun (singing, song) ja tanssiin (dance)
kytkeytyvien kohteiden mddrd Unescon (2023) kulttuuriperintéluetteloissa myds toissijaiset suhteet

(secondary relations) huomioon ottaen.

Unescon (2023) luetteloiden hakutermien asian- ja johdonmukaisuudesta voi kylldkin olla montaa
mielta, silld siind missa ”laulumusiikin” (engl. vocal music) ja "soitinmusiikin” (engl. instrumental
music) osumamaarat ovat 274 ja 233, "musiikki” (engl. music) tuottaa vain yhden osuman — Baselin
karnevaalin —ja senkin vain toissijaisena kohteena. Lisdksi luetteloissa korostuvat erilaiset kansan-
ja perinnemusiikin lajit seka Aasian, Afrikan ja Latinalaisen Amerikan ”kultivoidut” kdytannot, eika
esimerkiksi lansimaisen taide- tai populaarimusiikin historiallisuutta vaikuteta arvostettavan
samalla tavalla (Pryer 2019, 36—37). Vastaavasti vapaalla hakutermilld “jazz” tuloksena on vain yksi
osuma, Réuniosaarten maloya, joka esittelytekstin perusteella ei ole jazzia sindnsa vaan jota

nykymuodossaan sekoitellaan niin rockiin, reggaeen kuin jazziinkin (Unesco 2023).

Hakutermi "populaarimusiikki” (engl. popular music; esp. musica popular; ransk. musique
populaire) puolestaan yhdistyy ensisijaisesti vain kongolaiseen rumbaan ja toissijaisesti myos
Panaman Corpus Christi -juhliin seka ecuadorilaiseen tanssilauluun pasilloon. Kaikki nama kohteet
on hyvaksytty luetteloon vuonna 2021. Vapaana hakusanana “populaarimusiikki” sen sijaan tuottaa
kolme muuta osumaa: Norsunluurannikon guro-yhteison zaoulin (hyvaksytty 2017), Brasilian
Recbncavo-alueen festivaalin Samba de Roda (2008) seka hyvien suojelukaytantdjen rekisterista
Kaakkois-Brasilian fandangon “eldavan museon” (2011). Hakusana ”populaaritanssi” (engl. popular
dance) ei lyo tyhjaa vaan osumia on kaksi: irakilainen juhla Khidr Elias (2016) seka zimbabwelainen

tanssi mbende Jerusarema (2008).

Mainittujen musiikin- ja tanssilajien populaarius on suhteelllista ja kenties kyseenalaistakin.
Kaupallisesti ja sosiaalisesti fandango saattaa olla hyvinkin suosittu, mutta monille kenties tuttu
vain Queen-yhtyeen kappaleen Bohemian Rhapsody sanoituksesta. Populaarin moniselitteisyyden
ja kasitteellisen painoarvon kannalta onkin huomionarvoista, etta sellaiset “ei-lansimaisen
populaarimusiikin” lajit kuin candombe (2009), tango (2009), flamenco (2010), fado (2011),
mariachi (2011), merengue (2016), rumba (2016), rebetiko (2017), reggae (2018) ja rai (2022) eivat
yhdisty hakusanojen tai -termien perusteella populaariin (vrt. Manuel 1988). Viimeisin on
esittelytekstin perusteella tosin "populaari kansanlaulu” (engl. popular folk song; ransk. chanson

populaire), ja tangon esittelytekstissa kaytetaan sanamuotoa “populaari urbaani musiikki”
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(engl. popular urban music; esp. musica popular urbana). Tama osoittaa kasitteellistamiseen
liittyvat erot eri kielialueilla: espanjaksi musica popular tarkoittaa pikemminkin kansan- kuin
populaarimusiikkia, ja sama patee muihinkin romaanisiin kieliin. Itse asiassa mikali Unescon (2023)
luettelohaun tekee espanjaksi, vapaana hakutermina musica popular monikkomuoto mukaan
lukien tuottaa yhteensa kahdeksan osumaa — ja ranskaksi kymmenen. Yksi ndista on kuin onkin
uiguurien laulu-, tanssi- ja musiikkikdytantdjen kokonaisuus mugam, joskin englanninkielisessa

esittelytekstissa lajimaareend on kansanmusiikki (folk music).

Kaiken kaikkiaan Unescon (2023) luetteloiden perusteella on paateltavissa, ettd hakutermina
"populaarimusiikki” (engl. popular music) on otettu kadyttéon vasta 2021, ja etta sitd ei ole
yhdistetty aiemmin luetteloon hyvaksyttyihin kohteisiin nilden enemman tai vahemman ilmeisesta
suosiosta huolimatta. Toisaalta on huomattava, ettd Unescon luetteloissa laveammat musiikilliset
luokittelut ovat selvastikin vahemman tarkeita kuin paikalliset lajityypit: “kansanmusiikki”

(engl. folk music) tai “perinnemusiikki” (engl. traditional music) eivat lukeudu hakutermeihin, ja

vapaina hakusanoina ne tuottavat yhteensa vain kolmisenkymmenta osumaa.

Museoviraston yllapitaman aineettoman kulttuuriperinnén kansallisen luettelon (EPKLV 2023) ja
siihen kytkeytyvan wikiluettelon (EPwiki 2023) osalta aineiston rajaus on jossain maarin
vaivattomampaa, silla ndissa “eldavan perinndn” listauksissa on oma aihealueensa “musiikki ja
tanssi.” Wikiluettelossa aiheen mukaisia kohteita on 31 (joista Suomen romanien lauluperinne
my0s romanikielelld), kun taas kansallisessa luettelossa niitd on kymmenen. Osa wikiluettelon
musiikista ja tanssista on kansallisessa luettelossa kylldkin muualla: juhlissa ja tavoissa, esittavissa
taiteissa seka suullisessa perinteessa. Nain laskien musiikillisia kohteita on kansallisessa luettelossa

16.

Populaarimusiikkiin viitataan luetteloissa suoraan vain kuudessa kohteessa: suomalainen tango,
lavatanssit, kanteleen soitto ja rakentaminen, afrikkalainen musiikki ja tanssi Suomessa, balladien
laulaminen ja tanssiminen seka tyévden vappu. Rock, iskelma, rap tai jokin muu tavanomainen
populaarimusiikillinen lajityyppi mainitaan enemman tai vidhemman ohimennen jouhikanteleen,
juhannuksen vieton, koulukonserttien, saunomisen ja runolaulun yhteydessa. Metallimusiikki
puolestaan on luetteloitu omana kohteenaan, ja oma erikoinen erityistapauksensa on

aihealueeseen "suullinen perinne” lukeutuva perintékohde ”Matti ja Teppo -vitsit.”
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Perinto hallinnointina, prosessina ja toimintana

Unescon ja Museoviraston luettelojen avulla voi lisdksi havainnollistaa aineettoman
kulttuuriperinnon hallinnollista hierarkiaa valtiollisten toimijoiden osalta. Alinna on Elavan
perinnon wikiluettelo, johon periaatteessa mika tahansa yhteiso tai ryhma voi ehdottaa kohteita.
Esimerkiksi korttiveisuun taustayhteiséna on Herattdja-Yhdistys ry ja metallimusiikkia on
ehdottanut HYRMY eli Helsingin Yliopiston Raskaan Musiikin Ystavat (EPwiki 2021c, 2022c). Vasta
kun kohde on hyvaksytty wikiluetteloon, voi sitd ehdottaa kansalliseen luetteloon. Valinta ei
kuitenkaan ole itsestdanselvyys, vaan hakemukset arvioi Museoviraston nimittama
asiantuntijaryhma. Paatoksen kansallisen luettelon kohteista tekee puolestaan Opetus- ja
kulttuuriministerid Museoviraston valmisteluun nojaten. (MV 2020: 8; ks. myds Haapoja-Makeld
2020, 52-54.) Unescon luetteloihin voi taas ehdottaa vuosittain vain yhta kansalliseen luetteloon
hyvaksyttya kohdetta, jdlleen Museoviraston valmisteluvastuulla ja ministerion paatoksella (OKM
2018). Haut kysyvat myos karsivallisyytta: kansalliseen luetteloon on toistaiseksi voinut hakea vain
kolmen vuoden valein 2017 alkaen, ja Unescon hallintoelimissa kasittelyaika on ldhes kaksi vuotta

(MV 2023; Unesco 1992-2022).

Valtiosopimuksiin nojaavan luettelointivaateen takia aineettoman kulttuuriperinnén auktorisoitu
aineisto on katevasti saatavilla, mutta populaarimusiikin osalta sen rajausmahdollisuudet
osoittautuvat kovin tulkinnanvaraisiksi. Storeyn (2015) korostama “populaarin” moniselitteisyys
huomioon ottaen tdssa ei sindlladn ole mitaan yllattavaa, ja samalla epdajohdonmukaiset
hakutermit ja asiasanat osoittavat myos “perinnén” hailyvyyden ja tilannesidonnaisuuden. Seka
populaarikulttuurilla (ja -musiikilla) etta kulttuuriperinnélla on vakiintuneet ja eri tavoin
institutionalisoituneet kdyttoyhteytensd, mutta lopulta termit ovat toden totta I16yhia ja kaikkea
muuta kuin itsestdan selvia tapoja luokitella maailmaa ja kulttuurisia kdytantoja. Kriittisen
perinnontutkimuksen uranuurtajan Laurajane Smithin (2006, 2—3) vaikutusvaltaisen maaritelman
mukaan "perintd” ei olekaan asia tai olio, vaan se on ymmarrettava arvolatautuneena sosiaalisena
prosessina ja toimintana: mista tahansa voi tulla perintda, eikd mikaan pysy perintona ilman

jatkuvia toimenpiteita.

Kriittisessa perinndntutkimuksessa kaytetaankin taajaan termia ”"perinndllistaminen”
(engl. heritagisation), milla painotetaan juuri ilmion prosessiluonnetta seka perinnon kasitteen

avulla tehtavaa sosiokulttuurista tyota (ks. Smith 2006, 17; Lillbrodnda-Annala 2014, 29-30).
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Samalla aineettomasta kulttuuriperinndsta tulee moniselitteista, tilannesidonnaista ja helposti
politisoituvaa. Erilaisissa kansallisissa luetteloissa perinto tassa mielessa saattaa valittya jonain
selvdrajaisena ja itsestadn selvana ilmiona tai asiana, mutta etenkin maailmanlaajuisesti sen
moniulotteisuus kdy nopeasti ilmi ja tuottaa samantapaisia jannitteita ja jopa ristiriitaisuuksia kuin
populaarikin. Unescon arvo kaantyy helposti taloudelliseksi arvoksi: aineettoman kulttuuriperinnén
kohteista tulee turistikohteita ja siten my0s suosittuja eli populaareja sanan yhdessa merkityksessa
(ks. Lillorodanda-Annala 2014, 31). Smith (2006, 33, 123-125) kuitenkin huomauttaa, etta
"perintoturismi” ei ole vain perintokohteiden kaupallistamista ja viihteellistamistd, vaan osa
laajempaa “identiteettitydta” ja perinndn merkityksellistamista eritoten autenttisuuteen nojaten.
Turismin myo6ta aineeton kulttuuriperinto johtaa yleensa ellei poikkeuksetta myos
"unescoitumiseen” omine aineellisine seurauksineen ja jannitteineen esimerkiksi museoitumisen,
oleskelurajoitusten ja materiaalivalintojen suhteen jalkikoloniaalisen nostalgian siivittamana (ks.

Berliner 2020, 51-54).

Kiinan perintéviranomaisten tapa muokata Unescon luetteloihin hyvaksyttyja uiguuriperinteita
turistihyddykkeiksi osana terrorisminvastaiseksi sodaksi naamioitua totalitaristista sisapolitiikkaa
on yksi selkeimmista esimerkeistad aineettoman kulttuuriperinnoén tarkoitushakuisuudesta ja
politisoitumisesta. Samalla juuri autenttisuudesta tulee kiistanalaista: Kiinan valtio voi nojata
nimenomaan Unescon hyvaksyntdan puolustaessaan puolueideologian mukaisiksi muokattujen
musiikillis-uskonnollisten kaytantéjen suojelutarvetta, mutta samalla yhteys uiguuriyhteis66n on

katkennut — tai pikemminkin katkaistu. (Anonymous 2021, 122-123.)
Perintokohteiden suosio

Kielitoimiston sanakirjan mukaan populaari tarkoittaa suosittua, kansanomaista tai yleistajuista.
Maareen etymologia palautuukin latinan sanaan populus, kansa. Vaikka niin black metalin kuin
Beethoveninkin avulla voi osoittaa, etta suosio ei tarkoita kansanomaista tai painvastoin, yhdistyy
populaari juuri musiikin ja kulttuurin etuliitteena suuriin yleisomaariin: “kaksisataa miljoonaa

kdrpdsta ei voi olla vaarassa”, kuten vanha Elvis-vitsi kuuluu.

My®os Storey (2015, 5) aloittaa populaarikulttuurin erittelynsa sen "maarallisesta ulottuvuudesta”
eli esimerkiksi myyntilukuihin, osallistujamaariin ja kulutusmieltymyksiin perustuvasta
madrittelysta. Kulttuuriperintokohteet ja -hankkeet kytkeytyvat tahan selkeimmillaan eritoten

Unescon mainosarvon ja siihen perustuvan turismin myota. Esimerkiksi Kaustisen
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kansanmusiikkijuhlien kokonaiskdyntimaara oli 43450 vuonna 2022 (Kaustinen 2022a), ja sikali kun
Unescon tunnustama paikallinen viulunsoittoperinne on olennainen osa juhlia, suosion voi
ounastella kasvavan. Seindjoen Tangomarkkinat puolestaan ”palasi uudistuneena kaksi kesaa
kestdneeltd koronatauolta houkutellen heti paikalle 40 000 kavijaa”, ja kilpailun suoria

televisioldhetyksia “seurasi eri kanavissa arviolta noin 300 000 katsojaa” (Tangomarkkinat 2022).

Lisaksi vaikka tango tai reggae eivat Unescon luetteloissa edustakaan populaarimusiikkia, on niiden
maailmanlaajuinen suosio kiistamaton. Erindisten verkkoldahteiden mukaan esimerkiksi
jalkimmaisen supertahti Bob Marley on The Wailers -yhtyeineen kaikkien aikojen
albumilevymyyntitilastoissa sijalla 34 Legend-kokoelman (1984) myytya kaiken kaikkiaan 28
miljoonaa kappaletta (BSA 2022). Unescolle jatetyssa tangon nimitysehdotusdokumentissa
kdytannon taas todetaan olevan “hyvin tunnettu ympari maailmaa”, ja juuri turismiin liittyvana

yksityiskohtana dokumentissa mainitaan “Montevideon tangoturistiopas” (Unesco 2009).

Vakimaariin perustuva populaarius on reggaen ja tangon tapauksessa kuitenkin poikkeuksellista
muihin Unescon ja Museoviraston luetteloiden perintokohteisiin verrattuna, eldvan perinnon
wikiluetteloon lukeutuvaa “metallimusiikkia” lukuun ottamatta. Kansainvalisen daniteteollisuuden
etujarjeston tilastoinnin mukaan viimeisin on itse asiassa kyseisista kolmesta genresta suosituin (ks.
IFPI 2019), Kaustisen ja Tangomarkkinoiden kavijamaarien jaddessa vain kymmenesosaan vuoden

2022 Hellfest-metallifestivaalin yleisosta (VNV 2023).

Myds tavanomaisemman kansanperinteen muodot voivat osoittautua erittdin suosituiksi.
Esimerkiksi Bulgarian Koprivshtitsassa jarjestettava kansanperinteen festivaali on
puolivuosisataisen toimintansa aikana kasvanut 200000 kavijan tapahtumaksi. Unesco (2016) on
hyvaksynyt festivaalin hyvien suojelukaytdantojen rekisteriinsa, vaikkakin aiheeseen liittyvassa
dokumentaatiossa niin jarjestelyjen mittakaavaa, taloudellisia tekijéita kuin ilmaisumuotojen
historiallisuuttakin koskevat jannitteet ja haasteet tuodaan esiin. Oman pohdintansa aihe olisi,
millaisia jalkisosialistisia kysymyksia muutokset festivaalin maarallisessa suosiossa sitten vuoden

1965 herattavat, eritoten valtiollisen kulttuuripolitiikan suhteen.

Koprivshtitsan festivaali on kuitenkin osoitus populaarikulttuurin maarallisen ulottuvuuden
suhteellisuudesta ja siita, etta yksin se ei riita kulttuuristen luokittelujen ja erontekojen perusteeksi
(ks. Storey 2015, 5). Koprivshtitsan ohella myds Kaustisen kansanmusiikkijuhla vastaa lisdksi Owe

Ronstromin (2014, 54) tulkintaa paikallisyhteis6jen “perinnemusiikin” muuttumisesta
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maailmanlaajuiselle yleisolle suunnatuksi “perintomusiikiksi” festivaaleineen ja muine

populaarimusiikin markkinoista tuttuine kaytantoineen.

Perintoestetiikan laatu

Sanakirjamaaritelmissa esiintyva yleistajuisuus populaarin synonyymina kytkeytyy Storeyn (2015,
5-8) painottamaan esteettiseen ulottuvuuteen. Talléin populaariuden ytimessa ovat oletukset
ilmaisun helppoudesta ja jopa ala-arvoisuudesta, ja perustavanlaatuiseksi vastakohdaksi asetetaan
talloin taide tai niin kutsuttu korkeakulttuuri, jonka omaksumisen ja “ymmartamisen” ajatellaan
usein vaativan pitkallista muodollista koulutusta. Korkean ja matalan erottelun pysyvyyteen viittaa
esimerkiksi Taideyliopiston (2023) koulutustarjonta: Sibelius-Akatemian
perustutkintokoulutusohjelmista osapuilleen puolet on nimetty klassisen musiikin opinnoiksi, kun

taas populaarimusiikkia ei mainita ohjelmien nimissa.

Myds Museoviraston ja Unescon luetteloiden perusteella musiikillisessa kulttuuriperinndssa on
padsaantoisesti kysymys jostakin muusta kuin taiteesta. Eldavan perinndn luetteloiden asiasanoissa
ei ole "klassista musiikkia” ja taide esiintyy vain muodossa “tanssitaide” — mika puolestaan johtaa
vain karjalaisen kansantanssin esittelyyn. Luetteloissa on lisaksi omana aihealueenaan "esittavat
taiteet”, kansallisesti arvokkaimpina ilmentyminaan demoskene, kuurojen kulttuuripaivat,
nukketeatteri, sirkuskulttuuri, tivoliperinne seka voimisteluperinne. Taiteeseen ei tosin viitata
sanallakaan ensimmaisen eikd kahden viimeisen esittelyteksteissa, kun taas sirkuskulttuurin

synonyymina esiintyy toistuvasti “sirkustaide.”

Unescon (2023) tapauksessa hakutermit “klassinen musiikki” tai “taidemusiikki” tuottavat yhteensa
viisi osumaa, joista edelliseen liittyvat eivat suinkaan paikallistu keskiseen Eurooppaan vaan Keski-
ja Ita-Aasiaan (ks. Pryer 2019, 36—38). Taidemusiikkia luettelossa on vain irlantilainen harpunsoitto.
"Ooppera” on puolestaan mainittu vain Kiinan valtion alueelle paikallistettujen kohteiden nimissa,
poikkeuksena sisilialainen kasinukketeatteri Opera dei Pupi. Vertailun vuoksi voi todeta viela, etta
saksalaisella urkujenrakennuksella ei kaiketi ole mitdan tekemista klassisen tai taidemusiikin

kanssa.

Oletukset ja vaitteet populaarimusiikin alhaisesta esteettisesta arvosta ovat jaanteita ja merkkeja
luokkayhteiskunnasta ja erityisesti taidelaitosten yllapitamasta elitismista. Matala/korkea-jaottelun
suhteellisuus kay ilmi myos popin ja rockin vastakkainasettelussa 1960-luvulta |dhtien seka

melkeinpa minka tahansa musiikinlajin autenttisuutta koskevissa keskusteluissa. Kysymykset
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musiikillisesta kulttuuriperinndsta vain lisddvat asetelman mutkikkuutta, silla perintd on
lahtokohtaisesti jotakin arvokasta. Taten myos aiemmin esimerkiksi uskonnollisista tai
yhteiskunnallisista syista ”kulttuurisena roskana” (ks. Baker ja Huber 2015) pidetyt ilmaisumuodot
voivat saada mybhemmin arvostusta juuri uhanalaisena kulttuuriperinténa, kuten vaikkapa 1800-

luvun puolivadlissa kehkeytynyt inkerildinen rontyskaperinne:

Luterilainen kirkko piti rontyskaa syntisend. Runonkeraajat pitivat rontyskalauluja
renkutuksina ja kalevalamittaisia runonlauluja arvottomampina. Neuvostovallan
mielestd rontyska edusti porvarillista eldméantapaa. Muistiinpanoja vanhimmilta
ajoilta ei ole sailynyt. Syyksi on arveltu laulujen osakseen saamaa arvostuksen

puutetta. Rontyska-perinteelld oli siis kaikki edellytykset havitd. (EPwiki 2022a.)

Rontyska havainnollistaa osaltaan sitd, miten eritoten aiemmin esteettisesti populaarina eli
alempiarvoisena tai jopa rahvaanomaisena pidetystd kaytannosta on tullut perintostatuksen myota
laadultaan parempaa. Esimerkkeja samasta ovat metallimusiikki ja suomalainen tango. Talldin on
kuitenkin huomattava, ettd “matala” estetiikka ei valttamatta korvaudu sinallaan, vaan
pikemminkin yhdistyy kansallisesti tai muuten poliittisesti maaraytyvaan "korkeaan.” Samalla myds
musiikkiperinndn esteettinen laatu osoittautuu pohjimmiltaan mielivaltaiseksi, kulloistenkin
poliittisten virtausten sanelemaksi: runonkeraajat rakensivat tietynlaista Suomea tietynlaisiin
perinnelajeihin nojaten, aivan kuten Eldavan perinnon wikiluettelolla rakennetaan Suomea muun
muassa tangoon, metallimusiikkiin seka afrikkalaiseenkin musiikkiin ja tanssiin nojaten. On toki
syyta huomata, ettd Eldvan perinndn kansallisesta luettelosta ei metallimusiikkia |6ydy, vaan ndin
maarittyva kansallinen musiikkiperinté nojaa sellaisiin perinteisesti kansanmusiikkiin kytkeytyviin
soittimiin ja kdytantoihin kuten jouhikantele, kantele, pelimanniviulismi, purpuri ja menuetti. Sen
sijaan etninen monimuotoisuus on luettelossa lasna, muttei niinkdan afrikkalaisten kaytantojen
kuin romanien lauluperinteen muodossa. (AKP 2023.) Tama herattaa kysymyksia paitsi kansalliseksi
hyvaksyttavan kulttuuriperinnon jahmeydestd, myos niin kutsutusta tokenismista eli yksittdisten
vahemmistojen tarkoitushakuisesta maininnasta moniarvoisuuden ja suvaitsevaisuuden

osoituksena.

Perinto massakulttuurina
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Kasitykset matalasta ja ala-arvoisesta estetiikasta liittyvat erottamattomasti Storeyn (2015, 8-9)
hahmottelemaan tuotannolliseen tai massakulttuuriseen populaarin ulottuvuuteen. Hanen
mukaansa tama tarkoittaa monille populaarikulttuurin ymmartamista ”"toivottoman kaupallisena
kulttuurina”, jonka ytimessa ovat taloudelliset suhteet ja kulttuurituotteiden tuotantotapa. Kysymys
on olennaisesti my6s yhteiskunnallisista tydnjakoon ja koulutukseen perustuvista arvoasetelmista:
siind missa eliitti ihailee ainutkertaisten taideteosten takana piilevda neroutta, tydévden aivoja
turrutetaan yhdentekevalld massatuotannolla. Tama on tietenkin rankka elitistinen karjistys, mutta
keskeistd on yhteys esteettisen “matalan” ja niin kutsutun massakulttuurin valilla. Jalkimmainen
kytkeytyy myds populaarin madralliseen ulottuvuuteen, silla massatuotanto tahtda aina myos
massakulutukseen eli mahdollisimman suureen suosioon. Ero maaréllisen ja massakulttuurisen
populaarin valilla on kuitenkin juuri tuotantotavassa: siind missa edelliseen lukeutuvat myos
konserttien kaltaiset suurille yleisdmaarille suunnatut palvelut, jalkimmaisessa on ensisijaisesti

kysymys kopioitavista hyddykkeista ja niihin liittyvien aineettomien oikeuksien hallinnoinnista.

Kulttuuri- ja musiikkiperinnon kasitteleminen ja kasitteellistaminen massakulttuurina ei olekaan
vaivatonta. Toki perintokohteita on tuotteistettu eritoten turismin tarpeisiin, mutta sikali kun
kulttuuriperinto on yhteisollistd tai jopa koko ihmiskunnan omaisuutta, on sen kaikenlainen
tekijanoikeudellinen hallinnointi vahintadankin "hdmmentavaa” ellei periaatteessa mahdotonta (ks.
Pryer 2019, 22—-30). Reggae ja metallimusiikki ja tango ovat kdypid esimerkkeja asetelman
ristiriitaisuudesta: genret “omaksi” kulttuuriperinndkseen mieltavat yhteisot eivat kdytanndssa voi
hyodyntaa yksittaisia kappaleita julkisesti maksamatta tekijanoikeuslain edellyttdmaa korvausta
tekijoille, hoituipa tama omalla esitysilmoituksella, esityspaikan kiintealla luvalla tai muulla tavoin
(ks. Teosto 2023). Tekijoiden on lisdksi oltava luonnollisia henkilGita eli lainsdadanto ei tunnista
kollektiivista tekijyytta. Tilanne on tietysti toinen, mikali ensimmaiset reggaen tai metallimusiikin
tekijat kuolivat jo vuonna 1952, koska silloin heidadn savellyksidan koskeva suoja-aika on
umpeutunut. Siind missa joukko vuonna 1982 kuolleen Toivo Kéarjen savellyksia “kuuluu
suomalaisten tangojen aateliin” (EPwiki 2021a), ei niitdakaan voi esittaa kulttuuriperintériennoissa
ilman oikeudenomistajien lupaa tai lakisaateistd korvausta. Sikdli kun ndin tapahtuu,
kulttuuriperinndsta tulee massakulttuuria, jos kohta yksittaisten oikeudenomistajien eika
perintdyhteisdjen eduksi. Tima puolestaan ei vastaa Unescon maaritelmaa aineettomasta

kulttuuriperinngsta.

WiderScreen 1/2023: Populaarimusiikin kulttuuriperintda paikantamassa



15

Kulttuuriperinnon ja massakulttuurin valinen kitka vain kasvaa, kun huomioon otetaan lisdksi
yhteiskuntaluokka. Unescon (2023) luetteloihin hyvaksytyistda musiikeista esimerkiksi rebetikon,
reggaen ja tangon on kaikkien esitetty kumpuavan alimmista yhteiskuntakerroksista tai perati
"roskavaen” parista (Manuel 1988, 18), ja vaikka nimitysehdotuksissa tama tavalla tai toisella
myonnettaisiinkin (ks. Unesco 2009, 2017, 2018), luettelohaussa vapaa hakusana ”tyévaenluokka”
(engl. working class) tuottaa vain yhden osuman. Sattumoisin se on sama kuin hakusanalla
"ooppera” (engl. opera). Museoviraston luetteloiden aihealueella “musiikki ja tanssi” tydvakeen
suoraan yhdistettyja kohteita on niin ikdan vain yksi, Narvan Soittokunnan vappukonsertti.
Yhteiskunnalliset hierarkiat ovat sen sijaan valillisesti lasna tangossa, silla sen esittelytekstissa
mainitaan “tavalliset suomalaiset” toistuvasti (EPwiki 2021a). Kansanmusiikilla tai -tanssilla ei
puolestaan ole Museoviraston luetteloissa suoraa yhteytta "kansaan” saati rahvaaseen, vaan niista

on tullut pikemminkin vain vakiintuneiden lajityypillisten kdytantdjen nimilappuja.

Luokkaerot niveltyvdat Museoviraston luetteloissa lisdksi etnisyyteen romanien ja afrikkalaisten
musiikkiperinteiden esittelyissa. Edellisten lauluissa tyypillisid aiheita ovat muun muassa
markkinat, hevoskaupat seka ”luku- ja kirjoitustaidottomien romanisukupolvien eldamanviisaudet ja
kertomukset” (EPwiki 2022b). Afrikkalainen musiikki ja tanssi Suomessa hahmottuu sen sijaan
laajemmasta muuttoliikkeesta ja vaestorakenteesta irralliseksi henkilokohtaisten suhteiden ja
ammattimaisen toiminnan kentéksi: “toiminnalle on tyypillista tavoitteellinen taiteellinen toiminta
ja uuden luominen” (EPwiki 2021b). Yhteiskunnallisten ja kulttuuriseen moninaisuuteen liittyvien
jannitteiden kannalta onkin oireellista, ettd suomensomalien musiikkiin ei viitata esittelytekstissa
sanallakaan. Somalitaustaisen vaeston luokka-asema taas on yleisesti ottaen alhainen, silla etenkin
tyomarkkinoilla he kohtaavat syrjintda saannonmukaisesti (ks. OSF 2014, 66—70; Mubarak, Nilsson
ja Saxén 2015, 238-240).

Aidon kansan aito perinto

Aineettoman kulttuuriperinnon hallinnoinnissa korostetaan yhtdaltd yhteisélahtoisyytta, mutta
lopullinen hyvaksynta ja arvo perintokohteille myonnetdan valtiollisella tasolla. Esimerkiksi
Suomen, Ruotsin ja Englannin luetteloita selatessa huomio kiinnittyy lisaksi siihen, ettd ne
nimetdan ”kansallisiksi” (ruots. nationell, engl. national) eika esimerkiksi valtiollisiksi (ks. Karja
2022, 324) — joskin Englanti on tdssa suhteessa pikemminkin “osakuningaskunnallinen”

hallintoalue. Yhteisot, valtiot ja kansat ovat kuitenkin eri asioita. Sikdli kun Unescon ja
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Museoviraston hallintomalli nojaa kahden viimeisimman yhteyteen, voi kulttuuriperintoa pitaa
perustellusti kansallisvaltioajattelun ilmentymana. Museovirastossakaan tuskin kielletdan, etteiko
Suomen valtion alueella eldisi useiden eri kansojen edustajia, kuten vaikkapa romaneja,

senegalilaisia tai tansanialaisia. Talloinkin yhteisollisyys maarittyy ensisijaisesti kansallisuudeksi.

Populaarilla on puolestaan jo etymologiset yhteytensa kansalliseen, ja Storeyn (2015, 9)
hahmotelmassa populaarikulttuurin kansallisella tai kansanomaisella ulottuvuudella on niin ikdan
keskeinen asema. Kansallisuus niveltyy talléin rahvaaseen, muttei niinkadn sen luokka-aseman
perusteella, vaan idealisoidussa ja puoliuskonnollisessa muodossa “aitoa kansanhenkea”
korostaen. Kasitykset autenttisuudesta ovatkin populaarikulttuurin kansallisen ulottuvuuden
ytimessa, erityisesti kulttuuriseen edustavuuteen ja jopa puhtauteen liittyen. (Ks. Storey 2015, 19—

20.)

Autenttisuus ei silti ole minkdan ilmion tai kdytdannon ominaisuus, vaan — kuten perinnon
yhteydessa — osuvampaa olisi painottaa toimintaa. Autenttisuudessa on toisin sanoen kysymys
arvottamisesta, "autentikoinnista” (Moore 2002). Niinpa voi hyvalla syylla kysya, miten
samanarvoisia esimerkiksi metallimusiikki, tango ja senegalilainen populaarimusiikki ovat
kansallisena kulttuuriperintéond Suomessa. Tango on kanonisoitu osaksi suomalaiskansallista
kertomusta omine rodullistavine erityispiirteineen: samalla kun romaniartistien panos
tunnustetaan lajityypin historioinnissa, jaa sen "alkuperdinen afrolatinalainen rytmiikka” usein
sivuhuomioksi (ks. Jalkanen ja Kurkela 2003, 417, 475-476; vrt. Knutas 2004; Gronow 2004, 17;
Karja 2012, 135-140). Unescon luetteloiden nimitysehdotusdokumentissa rioplatalaisen tangon
luonne afrikkalais-eurooppalais-paikallisten “hybridisaatioprossessien taiteellisena ja kulttuurisena

tuloksena” sen sijaan mainitaan (Unesco 2009).

Lisaksi sikali kun Ecuadorin pasillo on mahdollisista kaannoskdmmahdyksista huolimatta yksi
harvoista Unescon (2023) hakutermeihinsa kirjaamista “populaarimusiikeista”, sen yhteys
ecuadorilaisten identiteettiin ja "kotimaahan” tehdaan luettelossa selvadksi, tosin myds
fuusioluonne ja kaupunkikulttuuriperusta mainiten. Silti luettelotekstissa korostettu perinteen
jatkuvuus ja nykyinen painoarvo ovat oireita siitd, mita etnomusikologi Ketty Wong (2012, 93)
nimittaa " keksityksi pasillo-perinteeksi” (vrt. Hobsbawm ja Ranger 1983). Wongin (2012, 87-90)
mukaan pasillon kulta-aika ajoittuu 1950- ja 1960-luvuille, ja 1980-luvulle tultaessa sen asema
”kansallisena musiikkina” (musica nacional) oli murentunut niin kulttuuripoliittisten linjausten kuin

maailmanlaajuisten musiikkivirtaustenkin vaikutuksesta. Kuluvalla vuosituhannella siitd on tullut
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hdanen mukaansa “vanhaa” vanhemman vden musiikkia, jossa innovaatio ja muutos on korvautunut

osin elitistiselld nostalgialla (Wong 2012, 90-91).

Kysymykset kansasta ovat poikkeuksetta myds kysymyksia yhteiskuntaluokasta. Sibelius ja muut
syntyperansa takia etuoikeutetut, korkeasti koulutetut saveltdjat ovat erindisten kansallismielisten
romantikkojen ja kiihkoilijoiden mukaan saattaneet ilmentaa oletettua kansanhenkea
ylvdimmillaan, samalla kun saveltdjien hyddyntamat savelmat ovat edustaneet kansaa
puhtaimmillaan — eli usein nimettémina ja esittdjien mahdollista tekijyytta tunnustamatta. Tall6in
kansasta tulee ihanteellista massaa tai perati aineeton olio, jota ei missdaan tapauksessa tule
sekoittaa sivistymattomaan rahvaaseen saati turmeltuneeseen tyévaenluokkaan. “Kansa” on taten

ennen kaikkea myytti menetetysta “orgaanisesta yhteisosta” (Storey 2015, 27).

Korostamalla epamaaraista kansanhenkea ilmaisun perustana myds asiaan liittyvat taloudelliset
suhteet ja rakenteet on helppo sivuuttaa: sikdli kun Sibelius nojasi perinteisiin kansansavelmiin
”suomalaista savelkieltd” synnyttdessaan ja omien sanojensa mukaan

"tunnelmat” Kalevalasta varastaen (ks. Salmenhaara 1996, 65—75), miksi hdnen perikuntansa eikd
Suomen kansan tulisi nauttia savellysten tekijanoikeudellisista tuotoista? Han saattoi piirrella
"pisteita ja viivoja” Larin Parasken laulaessa (ks. Korhonen 2015), mutta olennaisilta osin
Sibeliuksen tuotanto ja varallisuus perustuu jarjestelmaan, jossa kansansavelmien tekijyytta ei ole
osattu eika haluttu tunnistaa saati tunnustaa. Sibelius savelsi “ottamalla vaikutteita” eika suinkaan

"versioimalla” Larin Parasken laulua.

Savelsiko Sibelius populaarimusiikkia? Kansallisin ja taloudellisin perustein ehdottomasti, mutta
esteettisin ehkei niinkdan. Kysymys on myds populaarin estetiikan historiallisuudesta: nykypaivan
"poppis” ei ole sama asia kuin 1800-luvun lopun “populdarit” eli esimerkiksi Helsingissa
sivistysporvariston itsekasvatukseen suunnatut “helppotajuiset” klassisen musiikin konsertit (ks.
Kurkela 2015, 51-54). Vastaavaan epahistoriallisuuteen tormaa vaistamatta niin kutsutun
maailmanmusiikin yhteydessa. Talldin historialliset ja paikalliset erot korvautuvat etnisilla eroilla,
ikdan kuin etenkin Aasian ja Afrikan “kulttuurit” olisivat yksiselitteisia ja yhdenmukaisia. (Ks.
Ronstrom 2014, 48-49.) Niin Senegal kuin Tansaniakin perustuvat maantieteellisilta rajoiltaan
siirtomaavalta-ajan jakolinjoihin, ja molempien alueella eldd kymmenia eri etnisia ryhmittymia.
Toki samalla on muistettava, ettd koko ajatus selvasti erotettavista etnisyyksista on Eurooppa-
keskeinen. Maailmanmusiikista (engl. world music) ei kyllakaan listoilla juuri kirjoiteta: Eldvan

perinnon wikiluettelossa se mainitaan ohimennen osana koulukonserttien ohjelmiston
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laajenemista (EPwiki 2022d), ja Unescon (2023) luetteloissa vain fadon yhteydessa muodossa

"maailmanmusiikkipiirit.”
Perinnon ja populaarin (epd)poliittisuus

Populaarikulttuurin ja kulttuuriperinnén laheinen kytkos kansaan tekee molemmista vaistamatta
poliittisia, olipa kyseessa suora valtiollinen ja valtiollisiin sopimuksiin nojaava vallankaytto tai
yleisiin yhteiskunnallisiin vdestdsuhteisiin perustuva julkisen toiminnan kehys. Musiikin
poliittisuuden selkeimpia muotoja ovat valtiollinen sensuuri, saantely, tuki ja koulutus, mutta
musiikista tulee poliittista heti my6s silloin, kun sen ajatellaan edustavan aatetta, asiaa tai
ihmisryhmaa (ks. Street 2012). Esimerkkeina voi listata musiikkiviennin, kansanmusiikin
koulutuksen seka sen, miten ndissa ja monissa muissa yhteyksissa musiikki on tapana rodullistaa ja
sukupuolittaa. Eldvan perinnon wikiluettelossa metallimusiikin ennakoidaankin olevan “tarked
suomalainen vientivaltti ulkomaille” samalla kun sen valkoisuus jaa mainitsematta ja miehisyyskin
vain epasuoran reunahuomion varaan: “aggressiivisempien metallilajien keikoilla innostuneimmat
kuuntelijat muodostavat [...] pienid alueita yleisdn seassa, joissa osallistumishaluiset katsojat
juoksevat toisiaan pain ja tonivat toisiaan musiikin energisoimina, varoen kuitenkin

herrasmiesmaisesti satuttamasta toisiansa” (EPwiki 2021c).

Lisaksi Yhdistyneiden kansakuntien maaraava asema kulttuuriperinnén hallinnoinnissa tekee
ilmiosta poliittisen juuriaan myoten. Aihepiirin kiistoja tuskin kasitellddn turvallisuusneuvostossa
veto-oikeuksin, mutta jokaisella aineettoman kulttuuriperinnén luetteloihin ehdotetulla
perintdelementilla tulee olla asiaankuuluvan valtion siunaus. Niinpa voikin pitaa oireellisena, ettd
vaikka saamelaisten kasityo- ja laulukdytdantéjen omaleimaisuus tunnustetaan laajalti, ei niita
Unescon luetteloista 16ydy. Tama ei johdu valttdamatta vain valtiollisista eli Norjan, Ruotsin, Suomen
ja Venajan viranomaisista, vaan olennaisilta osin myds saamelaisuuden monimuotoisuudesta seka

saamelaisyhteisdjen sisdisista jannitteista (ks. esim. Potinkara 2014, 287-294).

Populaaria ja perintoa yhdistaa poliittisesti lisdksi se, ettd kumpaakin on tapana pyrkia
kasittelemaan epapoliittisena toiminnan alueena. Edellinen maarittyy talloin tyypillisimmilldan
”vain viihteend”, kun taas jalkimmaiseen suhtaudutaan ”vain kulttuurina.” Kulttuurintutkijat ovat
kuitenkin huomauttaneet jo vuosikymmenten ajan, ettda mikaan ilmio ei koskaan ole “vain” jotakin,
vaan silla on aina yhtdaikaisesti historialliset, taloudelliset, sosiaaliset, kulttuuriset ja poliittiset

kiinnekohtansa (ks. esim. Hall 1992, 63—87). N&in ollen vaitteet populaarin tai perinnén
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epapoliittisuudesta osoittautuvat nimen omaan poliittisiksi eli tiettyja yhteiskunnallisia

valtasuhteita legitimoiviksi.

Storeyn (2015, 10-12) mukaan populaarikulttuurin poliittisuus kytkeytyy kysymyksiin ja
kamppailuihin yhteiskunnallisesta ja kulttuurisesta hegemoniasta eli valtaa pitavien tahojen
pyrkimyksesta saavuttaa alisteisten ryhmittymien hyvaksynta ja tuki. Tama kay ilmi erityisesti
erilaisten vahemmistdjen ja yhteiskuntaa “yhdenmukaistavien voimien” valisissa kiistoissa, olipa
kysymys sitten lippujen heiluttamisesta Eurovision laulukilpailuissa tai ideologisesti
jasennellymmasta ja tarkoituksellisesta yhteiskunnalliseen muutokseen tahtadvasta
vastakulttuurisesta lilkehdinnasta. Unescon (2023) listoilla vapaa hakusana "“vastarinta”

(engl. resistance) tuottaa seitseman osumaa, joista perati kuusi liittyy musiikkiin tai tanssiin:
candombe Uruguayssa (2009), gwoka Ranskan Guadaloupella (2014), capoeira Brasiliassa (2014),
rumba Kuubassa (2016), reggae Jamaikalla (2018) sekd Johannes Kastajan juhlat Venezuelassa
(2021). Kaikilla n&illa on lisdksi historialliset yhteytensa Afrikan orjakauppaan ja siten rasismiin.
Elavan perinnon wikiluettelon musiikkikohteista vastakulttuurista toimintaa edustavat puolestaan
lahinna “sukupuoli- ja seksuaalivahemmistojen juhlatilaisuus” Leimarit (EPwiki 2021d) seka
metallimusiikin alalajeista “pitkalti kantaaottavaan uskonnonvastaiseen symboliikkaan” perustuva
black metal (EPwiki 2021c). Nama kytkeytyvat myos niin kutsuttuun aktiiviseen kulutukseen
nojaavaan populaarikulttuurin poliittisuuteen, varsinkin mikali ne hyvaksyy esimerkkeina tyyli- ja

fanitusperustaisista nuorisokulttuurin muodoista (Storey 2015, 11-12, 85, 247-251).

Populaarin poliittisuus liittyy lisaksi “kansaa” koskeviin rajanvetoihin, etenkin suhteessa
"valtakeskittymaan” (Storey 2015, 11). Eldvan perinnon kohteita ajatellen voi tadlloin huomiota
kiinnittaa esimerkiksi siihen, etta niin Tangomarkkinoilla kuin Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla on
nahty ministereitd tuon tuostakin, ja jalkimmaisessa tapahtumassa kansan- ja populaarimusiikin
tavanomainen raja ylittyy taajaan: vuonna 2022 eturivin nimina listattiin “odotettujen kestotdahtien
Varttinan ja norjalaisen Mari Boinen” ohella myds pitkan linjan viihdemuusikko Pepe Willberg

(Kaustinen 2022b).

Politiikan ytimessa on vallan legitimoinnin ohella my6s jatkuva muutos, aarimmillaan jopa pyrkimys
vallankumoukseen. Niinpa Ronstromin (2014) perintomusiikkiajatusta mukaillen voi kysya, josko
erilaisista kansanmusiikin ja -tanssin lajeista on vahitellen tullut juuri tyyliperustaisia alakulttuureja.

Sama patee my0s tangoon, etenkin mikéli arviot sen hiipumisesta koko kansan genresta
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yksittdiseen festivaaliin nojaavaksi iskelmaartistien ponnahduslaudaksi pitavat paikkansa (ks.

Gronow 2004, 37).

Yhteisollisena arvona kulttuuriperinto politisoi populaarin omalta osaltaan. Erityisen selvaa tama
on silloin, kun tavanomaisista populaarikulttuurin muodoista — kuten metallimusiikki tai tango —
tehdaan kansallista kulttuuriperintda. Perinto politisoi populaarin myos epapolitisoimalla sen:
poliittiset jarjestot eivat saa tehda ehdotuksia Eldvan perinndn kansalliseen luetteloon, kuten eivat
myoskdan uskonnolliset yhteisot lahtokohtaisesti. Luetteloon voi kuitenkin ehdottaa sellaisia
yhteiskuntaan ”juurtuneita” uskonnollisia perinteitd, joiden harjoittamiseen myds kyseisten
uskonnollisten yhteisdjen ulkopuoliset ihmiset voivat osallistua. (EPKL 2023.) Wikiluetteloon
hyvaksytty korttiveisuu siis tuskin on tadllainen perinne, silla esittelytekstissa veisuun todetaan
olevan "eri ikaisia ja eri puolilla Suomea asuvia herdnneita eli korttilaisia kaikkein voimakkaimmin

yhdistava tekija” (EPwiki 2022c).

Kulttuuriperinndsta on myds tullut paikoin hdpeilematdn osa ylikansallista kulttuuripolitiikkaa ja
”"pehmeada valtaa.” Unescon yleissopimuksen ratifioineet valtiot sitoutuvat omassa
lainsdaddanndssaan vaalimaan sellaista aineetonta kulttuuriperint®a, ”joka vastaa nykyisia
ihmisoikeuksia koskevia asiakirjoja seka tayttaa vaatimukset yhteisdjen, ryhmien ja yksildiden
valisesta kunnioituksesta ja kestavasta kehityksesta” (VS 47/2013, 2. artikla). Silti juuri yleisten
ihmisoikeuksien ja sopimuksen toisaalta korostaman kulttuurisen moninaisuuden valilla on
peruuttamattomia ristiriitoja (Pryer 2019, 33), ja vaikka uiguurien mugam olisikin Unescon
yleissopimuksen mukaista perintda, Kiinan tapa perinnéllistda se on kunnioituksesta kaukana:
"Valtio on luokittelemalla, yksinkertaistamalla ja standardisoimalla tuhonnut uiguuriperinteen
kulttuurisen elinvoiman ja moninaisuuden seka riistanyt kyseisilta yhteisollisilta esityksilta niiden

hengellisen painoarvon” (Anonymous 2021, 134).
Postmoderni perinto

Storeyn (2015, 12) hahmotelmassa populaarikulttuurilla on vield yksi ulottuvuus: postmoderni.
Olennaisilta osin siind on kysymys “korkean” ja "matalan” kulttuurin limittymisesta tai pikemminkin
niiden valisen rajan tarpeettomuudesta ja jopa mahdottomuudesta. Ronstromin (2014) maaritelma
perintdmusiikista vastaa tallaista kasitystd postmodernista kulttuurista, jos kohta sen keskiossa on

korkealle arvostetun kansankulttuurin “popularisoituminen”.
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Postmodernia koskeva teoretisointi ei ole enaa jarin muodikasta, mutta sen vaikutus etenkin
kulttuurintutkimuksen “radikaaliin kontekstualismiin” (Lehtonen 2014, 12) on ollut merkittava.
Karkevimpien kriitikkojen mukaan postmoderniteorioiden perusteella ilmiot, kokemukset ja
maailma hahmottuvat mielivaltaisina ja taysin yksilollising, kun taas maltillisemmat
kulttuurintutkijat painottavat yksil6llistenkin kokemusten historiallisuutta ja tilannesidonnaisuutta:
pdaamaarana on talloin selvittda ja selittda noiden kokemusten ja niille annettujen merkitysten

juurisyyt (lat. radix, "juuri”).

Viimeaikaisella kriittisella perintdkeskustelulla ja -teoretisoinnilla on yhteytensa postmoderniin
sikdli kun perinnon ajatellaan olevan arvo eikd ilmio tai asia (ks. Smith 2006, 2—3). Mista tahansa
voi toisin sanoen tulla perint®a, jos ja kun se vain hahmotetaan yhteiséllisesti riittavan arvokkaaksi.
Nain ollen kulttuuriperintdé maarittyy lahtdkohtaisesti mielivaltaiseksi ja sattumanvaraiseksi — mutta

kdytanndssa kulloistenkin historiallisten ja yhteiskunnallisten olosuhteiden ehdollistamaksi.

Unescon (2023) tai Eldavan perinndn luetteloista (AKP 2023) sanaa “"postmoderni”

(engl. postmodern) ei l16ydy, mutta kulttuuriperinnon poliittisuus tekee siita vaistamatta myos
postmodernia Storeyn (2015, 12, 212) hahmottelemassa muodossa: maailmanlaajuisten ja
valtiollisten toimijoiden maarittelyvaltaan ja valikointiin perustuvana perinto on aina jo valmiiksi
"korkeaa”, riippumatta sen esteettisista tai massakulttuurisista piirteista ja ominaisuuksista. Ndin
ollen kulttuuriperint® on aina myds jo valmiiksi ristiriitaista ja “riitasointuista” (Tunbridge ja
Ashworth 1996): sen maarittelyyn ja rajaamiseen liittyy aina kaikista avoimuuteen liittyvista
korulauseista huolimatta tekijoita, jotka sulkevat tietynlaisia ihmisia ulos samalla kun ne vetoavat
toisiin. Tassa suhteessa voi vertailla jalleen kerran tangon "tavallisia suomalaisia” kaustislaisiin
viuluperinteen edustajiin, Leimareiden ristiinpukeutujiin, metallimusiikin piirileikkijéihin seka
afrikkalaisen musiikin ja tanssin harjoittajiin Suomessa. Ihmisten taustoihin, asemaan ja ideologisiin
sitoumuksiin liittyvien riitasointujen ohella kysymys on olennaisesti my6s perinnon kaytosta ja
hallinnoinnista niin kulttuurisena, poliittisena kuin taloudellisenakin keinovarantona (Tunbridge ja

Ashworth 1996, 34-93).
Lopuksi

Lokakuussa 2022 Seinajoella pidetyssa musiikkiperinnon “kurittamista” eli tieteenala- ja muita
rajoja koskeneessa konferenssissa Kansanmusiikki-instituutin johtaja Matti Hakamaki totesi

kaustislaista viulunsoittoa ja sen perintdhallinnointia kasitelleen puheenvuoronsa lopuksi: “lopulta
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kaikki on politiikkaa.” Unescon virallisesti hyvaksyman perintéhallintoinstituution edustajana han
totesi lisaksi suoraan, ettd luettelot eivat valttamattd ole paras tapa toimia, silld "eldvan” perinnon
sijaan ne helposti jadhmettavat kdaytannot tiettyyn hyvaksyttyyn muotoon. Toisaalta niistda on hdnen
mukaansa hyotynsa yleisen tietoisuuden levittdmisessa kulttuuristen kaytantojen

monimuotoisuudesta ja etenkin uhanalaisista perinteista. (AVV-KTP 2022.)

Storeyn (2015) erittelemia populaarikulttuurin ulottuvuuksia ajatellen aineettoman
kulttuuriperinndn populaarius ei olekaan niinkdan poliittista kuin kansanomaista. Tama korostuu
seka valtiollisella tasolla kansanmusiikin ja -tanssin hallitessa luetteloita ettd Unescon (2023)
listojen perinnepainotuksessa: yhdistden vapaat hakusanat “kansa” ja “perinne” (engl. "folk,
tradition”) osumien maara on moninkertainen verrattuna “populaariin” ja sen muihin
ulottuvuuksiin perustuviin hakusanayhdistelmiin (ks. kuva 2). Ero vain kasvaa, kun huomioon
otetaan hakusanojen laadullliset piirteet esittelyteksteissa: esimerkiksi “kaupallinen” ja “teollinen”

|II

eri muodoissaan (engl. “commerc, industr’) maarittyvat toistuvasti ennen muuta kulloisenkin

perintéelementin jatkuvuutta uhkaavaksi tekijaksi.
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Kuva 2. "Populaarin” (engl. popular) ja sen mddrittelyulottuvuuksiin (ks. Storey 2015, 5-12)
perustuvien hakusanayhdistelmien osumat ja asianomaisten valtioiden mddirét Unescon (2023)

luetteloissa.

Aineettoman kulttuuriperinnén kansanomaisuus selittdd myos niin sanotusti esteettisen populaarin
kaksinkertaisen osumamaaran maaralliseen, poliittiseen ja postmoderniin verrattuna, olkoonpa

kansanmusiikin luonnehtiminen yksinkertaiseksi ja epamuodolliseen koulutukseen perustuvaksi
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miten kyseenalaista tahansa. Tama saattaisi antaa aiheen suhtautua varauksella myds Ronstromin
(2014) ajatukseen “perintéomusiikista”, mutta osumamaaria olennaisempaa on lopulta luetteloiden
luonne omanlaisina mainostamisen ja "brandadyksen” valineina (ks. Norton 2019, 81-82). Niinpa
vaikka perintokohteiden ja -elementtien esittelyteksteissa ei ilmididen suosiota tai kaupallisuutta
mainittaisikaan, aineettomasta kulttuuriperinndsta tulee maarallisesti ja massakulttuurisesti
populaaria juuri kulttuuriseen polttomerkintdan perustuvan vetovoiman myo6td, johtipa tama
turismiin tai muihin suosion, sijoittamisen ja joukkokulutuksen muotoihin. Sikali kun jokaikinen
perintokohde on luetteloihin paadyttydan ndin ollen yhtélailla kansanomaista, kaupallista,
arvokasta ja laadukasta omine poliittisine pohjavireineen, voi koko ilmi6- ja toimintakenttaa pitaa
my0s havainnollistavana esimerkkina postmodernista maailmantilasta. Korkean, matalan ja
muidenkin arvostelmien rajojen hamartyessa “populaarin” kaanndskukkaset ovat omiaan vain

lisddmaan postmodernia moniselitteisyytta ja tulkinnanvaraisuutta.

Kaiken- tai ainakin paremmintietavat kosmologit saattaisivat huomauttaa, ettd parinkymmenen
vuoden aikana kehkeytynyt kulttuuriperintékohu on planeetan ja aurinkokunnan kannalta
jokseenkin merkityksetdntd. Nykyinen keskustelu on toki omanlaisensa, muttei vailla edeltdjia,

kuten tulevan runoilijan Aaro Hellaakosken (1916) eraskin teatteripakina osoittaa:

Me elamme vasta toisessa polvessa sivistyskansana, mutta meilld on jo
kulttuuriperinténa se makusuunta, jonka issmme ovat joskus nuoruudessaan
omaksuneet. Seta Topeliuksen lapsellisen imeld sentimentaalisuus ja ulkomailta
importeerattu poroporvarillinen ja turhantarkka naturalismi ovat meilla synnyttdneet

merkillisen sekasikion.

Sivistyksen tuottamiin sekasikidihin tai kaikkinaiseen merkillisyyteen taman tarkemmin
puuttumatta lieko siis mitddn uutta auringon alla? Lopuksi onkin hyva muistuttaa itsedan
aineettoman kulttuuriperinnon historiallisuudesta, tilannesidonnaisuudesta ja sikéli jalleen kerran

sen peruuttamattoman poliittisesta luonteesta.

Artikkeli perustuu Porissa 24.11.2021 konferenssissa “Populaarimusiikin kulttuuriperint6” pidettyyn
esitelmddn ja kytkeytyy Koneen Sédtién rahoittamaan tutkimushankkeeseen “Musiikkiperinnén

moninaisuus Suomessa” (2023-2025).
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