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Tarkastelun keskiéssé on porilainen tdyspitkd elokuva Samurai Rauni Reposaarelainen (2016), jota
pidetddn Mika Raton tunnetuimpana voimanndytteend. Taiteellisesti sen saamaa vastaanottoa
voidaan pitdad ristiriitaisena, mutta yli kolme vuotta kestényt projekti herdtti valmistuessaan laajaa
mediahuomiota. Artikkelissa pureudutaan tarkastelemaan elokuvan tuotantoprosessia sekd sen

paikallisyhteiséllisié piirteitd. Haastattelujen ja media-aineistojen pohjalta pohdin myés sen

suhdetta omaehtoisen elokuvan ja findie-elokuvien kdsitteisiin.
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Johdanto

Samurai Rauni Reposaarelainen (jatkossa lyhennettyna Rauni Reposaarelainen) on yksi
tunnetuimmista kotimaisen elokuva-alan pientuotannoista lahivuosilta. Rauni

Reposaarelaisen juoni muodostuu yksinkertaisesta kostotarinasta, jossa antisankarin roolissa
nahtdva juoppo samurai seikkailee Meri-Porin maisemissa etsimassa syyllisia hdanen
murhayritykseensa. Elokuva jakaantuu 13 osaan, joiden pituudet vaihtelevat muutamasta
minuutista yli kymmenen minuuttia kestaviin kokonaisuuksiin. Rauni nahdaan sekoilemassa
Reposaaressa vietetyn viihteellisen illan jalkeen, murhayrityksen jalkeen hdn kdy tappamassa
paikallisen ninjakillan jasenia ja eksyy kostoretkellaan reposaarelaiseen haatilaisuuteen, joka
muuttuu sekasortoiseksi painajaiseksi. Taustalla sukulaiset ja tuttavat pohtivat jatkuvasti, miten
Rauni saataisiin pysdytettyd. Omien sisdisten demoniensa riivaamana han paatyy loppuratkaisuun,

jossa hdanen olemassa olonsa merkitys osoittautuu tyhjaksi ja tarkoituksettomaksi.

Projektina elokuva henkiloityy porilaiseen Mika Rattoon, joka on ohjaustyonsa lisaksi tullut
tunnetuksi nayttelijana, teatterikasikirjoittajana, muusikkona, kuvataiteilijana ja kirjailijana.
Kotikaupungissaan Porissa Mika Rattd on keskeinen kulttuurivaikuttaja, joka aloitti uransa 1990-
luvulla paikallisissa underground-piireissa (livonen 2023). Pureudun tdssa artikkelissa
tarkastelemaan Rauni Reposaarelaista kollektiivisesti tuotettuna kulttuuriprojektina. Miten
omaehtoinen findie-elokuva toteutettiin ja millainen oli sen saama vastaanotto? Omana
kysymyksendan nostan esiin, millaisena paikallisyhteisollisena projektina sita voidaan kasitella.
Nailta osin artikkelissa on vahva perustutkimuksellinen ote, jonka tarkoituksena on auttaa
|ahteiden avulla ymmartamaan findie-elokuvan tekemisen prosessia. Artikkeli tuo samalla
jatkopohdintoja kotimaisen findie-elokuvakentdn tutkimuksen haasteista ja mahdollisuuksista.
Tutkimusaineistona toimivat elokuvan lisdksi siihen liittyvat dokumentit, tydryhman tekijoiden
haastattelut ja medialahteet. Haastatteluissa on pyritty keskittymaan kysymyksiin, jotka ovat

jdaneet muilta lahteiltd pimentoon tai vahdiselle huomiolle.

Suomessa ammattimainen elokuvatuotanto rakentuu tuotantoyhtion, televisiolevittajan ja
Elokuvasaation varaan. Periaatteessa mika tahansa taman tuotantokentan ulkopuolelle jaava
elokuva on indie-tuotantoa. Maaritys on hankala, koska nailtd osin esimerkiksi osa Spede Pasasen
ja Timo Koivusalon ohjaustdista voisi laskea indie-elokuviksi. Tutkimuksellisesti tata parempi kasite

on findie, jonka alle voidaan laskea itsenaisten tuotantoryhmien kaupallisesti marginaaliset ja
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vaihtoehtoisia tulkintoja esittavat pientuotannot. Vuosina 2005-2017 toimineella Findie ry:Ild on
ollut oma tarkea roolinsa findie-kdsitteen vakiintumisessa. Toistaiseksi Rauni Reposaarelaista ja
yleensa findie-elokuvia on tutkittu varsin vahan. Tama voi johtua paitsi tuotantojen runsaasta
maarastd, mutta myos niiden kerdamista vahaisista katselumaarista tai mediahuomiosta. Jenna
Huttusen vaitoskirjaa (2020) lukuun ottamatta Rauni Reposaarelainen on noussut tarkastelun
keskioon lahinnd muutamissa elokuva- ja televisioalan opinnaytetdissa. On toki huomioitava, etta
tuotantoihin on viitattu eri yhteyksissa ja tutkimuksissa, vaikka niissé ei suoraan tai laajemmin

kasitelld itse findie-ilmiota (Ala-Lahti 2018; Nousiainen 2016).

Budjetiltaan vaatimattomien findie-elokuvien takana ovat padosin idltdan melko nuoret tekijat,
joita yhdistaa jokin harrastuneisuuden tai esimerkiksi opintojen my6ta noussut mielenkiinto
elokuvassa kasiteltdavda teemaa kohtaan. Takavuosien merkittavista tuotannoista mainittakoon
esimerkiksi scifi-parodia Star Wreck: In the Pirkinning (2005), draamaelokuva Graffiti meissé (2006)
ja sen jatko-osa Mitd meistd tuli (2009) seka kauhuelokuva Bunny The Killer Thing (2015). (Ks. esim.
Huttunen 2020, 10-11) Esimerkkeja |6ytyy kuitenkin laajalta skaalalta ja lajityyppikirjo on
merkittavaa. Jos tarkastellaan findie-elokuvia porilaisesta ndkokulmasta ja Porin paikallismaisemien
hyodyntamisestd, on mainittava ohjaaja Visa Méakinen, joka tuli tunnetuksi erityisesti 1980-luvulla
julkaistuista komedioistaan. Ne saivat kriitikoilta murskaavaa palautetta, mutta nauttivat talla

hetkellad kulttimainetta. (Ks. esim. Ylioppilaslehti 26.4.1996; Kallioniemi & Karvo 2017)

Tuotantokustannusten osalta verkkojulkaiseminen ja edulliset digitaaliset tallennusvélineet ovat
varsinkin 2010-luvulta eteenpadin lisdanneet matalan kynnyksen tuotantoja, joiden julkaisualustana
toimivat YouTuben kaltaiset sosiaalisen median palvelut. N&iltd osin tuotantomaarien selkedn
lisdadantymisen vuoksi kotimaisten findie-elokuvien alle jaa omassa luokituksessani tasta poikkeava
laaja alakategoria: harrastajaelokuvat. Niita voidaan tuottaa hyvinkin vaatimattomilla resursseilla ja
niiden yhteys ammatillisiin intresseihin on epamaarainen. Niin kuin muissakin vastaavissa
harrastajavetoisissa av-tuotannoissa, harrastajaelokuvia tehdaan Iahinna omaksi huviksi ja
tarkemmin maarittelemattomille yhteisoille. Normaalisti niille ei jarjesteta erillistd elokuvakerho-
tai festivaalikiertuetta eika niita pyoriteta elokuvateattereissa. Niiden markkinointi ja julkaisu
tapahtuvat ldhes kokonaan sosiaalisessa mediassa. Sen avulla on toisaalta mahdollista saavuttaa

vaatimattomallakin panostuksella huomattaviakin katselijamaaria.
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Findie on kuitenkin monitulkintainen kasite, koska sen alle tuotettuja elokuvia voidaan tehda
useilla erilaisilla tavoilla ja ammatillisilla tavoitteilla. Tama artikkeli tuo vahvasti esiin ndkemyksen
siitd, etta findie-kentan tarkastelussa on syyta korostaa findien alle laitettujen pientuotantojen
yksilollisyytta. Ne eroavat valtavirtaelokuvien kaavoista ja lajityyppiodotuksista. N&iltad osin raja
indie-, findie- ja harrastajaelokuvien valilla on hailyva ja ne sekoittuvat mediajulkisuudessa
jatkuvasti toisiinsa, mika kertoo koko alan jatkuvasta muutosprosessista, mitd on nahty jo
aiemmillakin vuosikymmenilla. Populaarijulkisuudessa kaytetaankin yleisemmin “indie”-kasitetts,
koska kuluttajat tunnistavat sen helpommin, minka vuoksi siita on tullut yleistermi viitattaessa
kaikkiin kotimaisen elokuva-alan pientuotantoihin (ks. esim. Yle 21.8.2023). Olen omassa YouTube-
kulttuuria kasittelevassa tutkimuksessani korostanut, ettd harrastajapohjaisten av-tuotantojen
kulttuurinen tausta on vanha ja ennen digitaalisen kulttuurin nousua sen piirteita voitiin etsia
esimerkiksi videoharrastuksesta (Saarikoski 2016). Huttunen on korostanut myos téata puolta.
Hanen mukaansa vaihtoehtoinen, riippumaton tai omaehtoinen kulttuurituotanto on ikiaikainen
ilmio, joka ei ole syntynyt mediakonvergenssin tai digitaalisen verkostoitumisen myoéta.
Independent- ja harrastajatuotantoja on elokuva-alalla tehty yhta kauan kuin ala on ollut olemassa

(Huttunen 2020, 89-90; Huttunen 2014)

Oman maaritelmani mukaisesti findie-elokuvaksi luokiteltavalta tuotannolta pitaisi |6ytya
vahintdan linkitys ammatillisiin intresseihin, tuotannosta vastaava yhdistys tai jokin muu siihen
laskettava kollektiivi seka rahoitus, joka on haettu esimerkiksi viralliselta saatiolta tai keratty
muuten lahjoituksina. Pyrin talla maarityksella erottamaan findie-elokuvat puhtaasti
harrastusmielessa tehtyjen elokuvien laajasta ja ronsyilevasta kategoriasta. Jetta Huttunen on
vaitoskirjassaan lahestynyt maarittelyongelmaa omaehtoisen elokuvan kasitteelld. Han korostaa
tuotantoja nimenomaan yhteisollisind projekteina. Ne ovat pientuotantoja, jotka pyrkivat
lahtdkohtaisesti erottautumaan valtavirran elokuvatarjonnasta. Suomalaisen elokuvatuotannon
kontekstissa omaehtoiset elokuvat ovatkin kulttuurituotteina marginaalisia tai ilmentavat

vaihtoehtoista makua. (Huttunen 2020, 30-31)

Kansainvalisesti indie-elokuvaa on tutkittu jonkin verran ja tutkimukset ilmentavat melko
samanlaisia havaintoja, joita Huttunen on vaitoskirjassaan nostanut esille. On tosin korostettava,
ettd kansainvalisesti indie-elokuva ymmarretdaan hieman toisella tavalla kuin Suomessa. Yleisella

tasolla indie-elokuva yhdistetadn yhdysvaltalaisiin Hollywoodin tuotantokoneiston ulkopuolella
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tehtyihin elokuviin, joissa taiteellista kunnianhimoa saatetaan painottaa tuotto-odotuksia
enemmadn. Ulkomaisia indie-tuotantoja saatetaan tehda suomalaisesta kontekstista poiketen
isoillakin tuotantokoneistoilla ja ammattimaisesti. Niiden rinnalla tosin esiintyy tuotantoja, joissa
harrastajavetoinen ja yhteiséllinen lahestymistapa korostuu. Tutkimuksissa on analysoitu
esimerkiksi verkkoyhteisjen roolia ndita projekteja eteenpain vievdana voimana. (Ks. esim Telo

2013; Hjorth 2014)

Tuotanto elokuvakouluna

Rauni Reposaarelainen on esimerkki yhteisollisyydestd, joka kehittyi vuonna 2000 perustetusta
porilaisesta Moderni Kanuuna -taiteilijakollektiivista. 2000-luvun alussa se tunnettiin nimella
Teatteri Moderni Kanuuna, joka tuotti viisi Mika Raton kasikirjoittamaa naytelmaa. Naista viimeisin
oli tammikuussa 2010 ensi-iltansa saanut Samurai Rauni Reposaarelainen. Lahdetietojen
perusteella tydoryhma oli keskustellut uudesta projektista. Yksi ehdotetuista ideoista koski
lankkariaiheista ndytelmaa. Rattd oli tuohon aikaan kuitenkin innostunut Miyamoto Musashin
kirjoista ja ehdotti tilalle samurai-ndytelmaa, joka sitten toteutettiinkin. Porin lisdksi naytelma

nahtiin ainakin Turussa ja Oulussa. (Elonet 2017; Yle 7.10.2016; Ratt6 30.5.2023) Katsomosta

nauhoitettu video osoittaa, ettd ndytelmassa oli visuaalisesti paljon samaa, mita nahtiin

mydhemmin valmistuneessa elokuva (Video 1.)

Video 1. Néytelmdin taistelukohtaus ensi-illassa Kulttuuritalo Anniksella 20.1.2010. Video: Vesa

Salmi.
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Mika Ratté on muistellut, ettd idea elokuvaprojektista ei syntynyt naytelman kasikirjoitusvaiheessa,
vaan sellaisesta oli puhuttu porilaisissa taiteilijapiireissa jo vuosien ajan. Modernin Kanuunan
ndytelmat olivat esteettisesti “kdyhan miehen elokuvia”, joihin sisdllytettiin paljon elokuvallisia
elementteja. Kohtauksia oli usein mietitty, miten ne soveltuisivat valkokankaalla nahtaviksi.
Naytelmista tehtiin myos soundtrackit. Samurai-naytelman esitysten paattymisen jalkeen kuvaaja
Sami Sanpakkild nosti esille ajatuksen elokuvan tekemisesta ja projektia [ahdettiin nyt

suunnittelemaan tosissaan. (Rattd 30.5.2023; Sanpakkila 2.6.2023; Salmi 5.6.2023)

Lahteissa toistuu maininta, etta tydéryhmalla ei ollut projektia aloitettaessa mitdaan kasitysta, miten

tayspitkaa elokuvaa oikein tehdaan. (Ks. esim. Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Yle 14.10.2014) Lahteet

ehka liioittelevat jonkin verran, sillda Mika Ratolla ja erityisesti kuvauksista vastanneella Sami
Sanpakkilalla oli jo kertynyt kokemusta kameran kaytosta. Rattd oli Kankaanpaan taidekoulussa
suoritettujen opintojen jalkeen toteuttanut videotekniikalla 47-minuuttisen nukkeanimaation Porin
Videopajalta lainatuilla laitteilla. (1/2 Lehti 1/2014, 37) Sanpakkila oli tullut tunnetuksi puolestaan
kymmenien musiikkivideoiden ja dokumenttien ohjaajana. Osalla tyéryhman jasenista oli myos
elokuva- ja televisioalan opintoja takana, mutta kukaan ei ollut tuossa vaiheessa ollut mukana
tekemadssa tayspitkaa fiktioelokuvaa. (Sanpakkila 2.6.2023) Tuottajana toiminut Harri Sippola on
korostanut, etta tekijat kylla ymmarsivat, etta projektista tulisi haastava. Kokemusta oli kertynyt
joka tapauksessa juuri sen verran, etta tyohon uskallettiin ryhtya. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Yle

7.10.2016)

Lahteiden perusteella varsinkin alkuvuosien tydskentelya leimasi kokeellisuus. Tekijat viittaavatkin
projektiin heidan omana “elokuvakoulunaan”. (Sanpakkild 2.6.2023) Tasta kertoo myos elokuvan
tekemisesta kertovassa dokumentissa nahtavat harjoituskohtaukset. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017)
Tekijat kayttivat niita menetelmia, joita oli jo aikaisemmin harjoiteltu opintojen tai aiempien
projektien yhteydessa. Ratto on erikseen painottanut, ettd toimintaa jasenneltiin pitkalti teatteri- ja

musiikkitydn pohjalta:

”[Elokuvan] tekotavassa oli sellaista tekemisen prosessia, joka oli periytynyt musiikin
teosta. Bandin kanssa vain mentiin treeneihin ja jammailtiin, sitten
studiotydskentelyn jalkeen syntyi levylle paatyneita biiseja. Elokuvaa tehtdessa

huomattiin, ettd homma ei toiminutkaan ihan ndin helposti.”(Ratt6 30.5.2023)
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Tekijat varmasti tiesivat perusteiden osalta, miten elokuvakasikirjoitusta yleensa tehtiin, mutta
kdytannon reunaehdot muuttivat tyoskentelytapoja. Ratto laati ensimmaisen version
kasikirjoituksesta ilman ammattimaista sapluunaa. Ydintyoryhma (Ratto, Sippola, Sanpakkild) mietti
vhdessa, miten kasikirjoitusta voitaisiin kdytannossa soveltaa kuvauksissa. Suuri osa materiaalista
paatyi ryhmatyoskentelyn jalkeen roskakoriin. Sippolan mukaan han ei osallistunut varsinaisen
kasikirjoituksen tekemiseen, joka onnistui Rat6lta jo muutenkin, vaan keskittyi Idhinna karsimiseen
ja ettd "homma ylipaatansa etenisi”. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Ratt6 30.5.2023: Sippola
30.5.2023; Sanpakkila 2.6.2023)

Kuvausten alkamisajankohdasta ja niiden luonteesta on hieman ristiriitaista tietoa tarjolla. Elonetin
mukaan kuvauspaivia oli 57 ja naistd ensimmainen oli 9.3.2013. (Elonet 2017) Modernin Kanuunan
blogin perusteella kuvaukset olisi aloitettu jo syksylla 2012. (Teatteri Moderni Kanuuna 3.9.2013)
Vuosina 2011-2012 elokuvan suunnittelutyo oli jo kasikirjoituksen osalta kdynnissa, joten varhaisia
testikuvauksia tehtiin melko varmasti jo tassa vaiheessa. Yhden julkaisun mukaan esituotantovaihe
olisi kaynnistynyt alkuvuodesta 2012 (Nousiainen 2016, 10). Ennen kentalle menoa
kuvausasetelmia harjoiteltiin figuureilla ja kuvaus suoritettiin kannykkdakameralla. Ratén mukaan
varsinaisia “koekuvauksia” ei tehty, vaan saatavilla olevalla kalustolla tallennettiin suoraan
ensimmaisia kohtauksia. Vaikka Raton esiin tuomat seikat varsinaisten “koekuvausten”
puuttumisesta kuuluvat projektin perustarinaan, pitaa kaytanto sisalladan huomattavastikin
testailun piirteita. Sanpakkilan on muistellut, etta varsinkin kevaalla 2013 kuvauksia tehtiin vield
pitkalti “testausten merkeissa”. Tuottajaksi valittu Harri Sippola tuli mukaan vasta vuonna 2013.
Tata voidaan pitad varsinaisen aktiivisen tuotannon alkupisteena. (Sippola 30.5.2023; R&tto
30.5.2023; Sanpakkila 2.6.2023) Satakunnan Kulttuurirahasto myonsi juuri ennen Sippolan mukaan
tuloa tyoryhmalle hankkeen ensimmaisen apurahan. Myénnetty summa oli 7 500 euroa “pitkdn

fiktioelokuvan esituotantoon”. (Skr.fi: Mydnno6t 2013)

Sippola on luonnehtinut, etta Ratdn vahvuuksia oli voimakas “tahtotila”, jolla projektia saatiin
vietyd eteenpain: “Oma roolini oli siina, ettd miten pystyin varmistamaan kdytannossa, etta Mika
pystyi keskittymaan tyossaan oleelliseen. Autoimme hanta karsimaan ja I16ytamaan sopivaa
kiinnekohtaa, fokusta ja raivaamaan esteitad”. (Sippola 30.5.2023) Kolmen vuoden aikana tyomaara
kasvoi ja samalla my6s mukana olleiden tekijoiden maara. Ydinryhman (Ratto, Sippola ja

Sanpakkild) lisaksi laajennetun tyoryhman eri tehtavissa oli mukana 57 henkilda. Pienemmissa
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tyotehtdvissa ja puhtaasti avustajina toimi elokuvan lopputekstien kirjauksen mukaan yli 200

henkilda. Kaikkeen tahan liittyvan logistiikan hallinta vaati valtavia ponnistuksia ja ryhmatyotaitoja:

"Meiddn oman menettelyn opettelu, miten me kaytdnnossa voitiin luoda. Toi tapa
tehda oli minulle henkilokohtaisesti hienoin ryhmatydnayte, jossa ma olen koskaan

ollut.” (Sippola 30.5.2023)

Omaehtoisia elokuvia tarkastelevissa tutkimuksissa on toistuvasti korostettu niiden tuotantojen
lepaavan talkootydn varassa. Adrimmilleen viedyn sdastiviisen tuotantotapansa osalta Rauni
Reposaarelainen muistutti paljon aikaisempina vuosikymmenina ilmestyneita pientuotantoja,
joiden toteutus oli perustunut niissa ndytelleiden ja avustaneiden tekijoiden pyyteettéman
innokkuuden varaan. Merkittdva osa heista oli harrastajateatteritoiminnasta kokemusta
ammentaneita opiskelijoita. Rauni Reposaarelaisessa poikkeuksellista oli vain kdytetyn tyovoiman
suuri maara. (Ks. esim. Saarikoski 2015; Huttunen 2020, 26—27) Tutkimuksissa on myos korostettu
tietoverkkojen merkitysta luotaessa faniyhteisdja, joita voidaan myds osallistaa varsinaiseen
elokuvatyoskentelyyn. (Huttunen 2020; Telo 2013; Hjorth 2014) Rauni Reposaarelainen poikkeaa
tapauksena myos tasta kaavasta, silla tutkimusaineistosta ei ole missaan vaiheessa noussut esille,
ettd verkkoyhteisdilla olisi ollut mitdaan ratkaisevan tarkeaa merkitysta esimerkiksi rekrytoitaessa
avustajia kuvauksiin. Lahteet pikemminkin viittaavat sen merkitykseen paikallisena, porilaisena

projektina, johon tarvittavaa verkostoitumista etsittiin omista kaveri- ja tuttavapiireista.

Projektin todellisia haasteita ja sen tulevaa laajuutta ei viela tdysin ymmarretty ensimmaisen
tuotantovuoden aikana. Aineiston perusteella valittyy kuva, ettd tuotantoprosessissa piti palata
valilla takaisin alkupisteeseen. Sami Sanpakkilan mukaan tekijat suhtautuivat ensimmaisissa
kuvauksissa syntyneeseen materiaaliin todella myonteisesti ja he kuvittelivat virheellisesti kaiken
menneen yllattaen suunnitelmien mukaan. Projektin kestdessa — useamman vuoden jalkeen —
huomattiin kuitenkin, ettad varhaisvaiheen materiaali oli Idhes kdyttokelvotonta. Kokemustason
karttuessa ilmeiset virheet oli helpompi huomata. Siksi monia varhaisvaiheen otoksia piti kuvata
kdytanndssa uudelleen. Vuodenaikojen vaikutus nakyi myods siind, miksi epaonnistuneiksi
todettujen talvikuvausten jalkeen piti odottaa seuraavaa talvea ja yrittaa sitten uudelleen. Osittain
tasta syysta on selitettdvissa, miksi valmistunut elokuva muistuttaa erillisten kohtausten

kokonaisuutta, jotka on liitetty sindllaan yksinkertaisen perustarinan kanssa yhteen. Ratén mukaan

WiderScreen 2-3/2023: Eldvadn kuvan Suomi



lopputulos koostui ”20 lyhytelokuvasta”, jotka eivat kokonaisuutena muistuttaneet kokopitkaa

elokuvaa. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Tyorutiini vakiintui ja kehittyi vuosien aikana:

"Virallisten kuvauspaivien pituudet vaihtelivat muutamasta tunnista koko paivan
kestaneisiin sessioihin. Kaytiin katsomassa alustavasti sopivia lokaatioita. Sitten
kasikirjoituksesta tehtiin kuvalistaa, joka koostui usein pelkista ranskalaisista viivoista.
Mutta kaytanto vaihteli: saattoi olla valmiiksi jasenneltyja ideoita tai sitten ideat eivat
olleet kovinkaan jasenneltyja. Kun kuvaus ldhti pyorimaan muistiinpanoja ei
kdytanndssa enda katsottu. Mina muistin kuvakulmat ulkoa ja tarina oli Mikan paan
sisalla. Ja kaikki yrittivat taman jalkeen vain tulkita toisiaan siind kaaoksessa.”

(Sanpakkili 2.6.2023)

Roskakoriin joutuneesta kuvamateriaalista oli kuitenkin hyotya testiajoina, koska kdytanndssa vuosi
2013 kului muutenkin elokuvakuvausten kdytantojen opiskeluun. Tiedot kaytossa olevasta
kalustosta myds vahvistavat tata kasitysta. Sami Sanpakkild on muistellut, etta alun kuvaukset
tehtiin kevyelld kalustolla (Kuva 1.) ja vasta Odyssey Q7+ -tallentimen hankinnan jalkeen

kuvanlaatu nousi vastaamaan elokuvateatteritasoa. Tama tehtiin noin vuosi sen jalkeen, kun

kuvaukset oli jo aloitettu. (Sami Sanpakkild 2.6.2023)

Kuva 1. “Kuvaukset aloitettiin Sony FS700 kameralla, jolloin kuvanlaatu oli sellaista ettei sille voitu
jélkikdteen endd tehdd oikein mitéién”, on kuvaaja Sami Sdnpdkkild muistellut. Kuva: Kuka liikuttaisi

vuorta 2017.
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Varsinkin alkuvaiheessa tydoryhman ydinporukan tyoroolit limittyivat ja kaikki osallistuivat erilaisiin
tyotehtaviin. Tuotannon kannalta ratkaisevan paljon toita tehtiin vuosien 2014 ja 2015 aikana.
Loppuvaiheiden aikana alkoi nakya merkkeja toiminnan ammattimaistumisesta. Varsinkin
varimaarittelyt ja leikkaukset olivat tassa vaiheessa mahdollista tehda kunnolla, kun kuvauspaikoilla
suoritettiin esileikkausta, mika kuuluu ammattimaisesti tuotettujen pitkien elokuvien
vakiomenettelyyn. Villilan Studioilta lainattu ajorata todettiin hitaaksi rakentaa, mutta tyoskentely
nopeutui ratkaisevasti, kun sen tilalle tehtiin itse huomattavasti helpompi ja joustavampi Mini Dolly
-alusta. (Sanpakkilad 2.6.2023; Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Kuva 2.) Tuotannon kannalta
loppuvaiheet olivat erityisen tyollistavid, mutta tama oli valttdmatontd “laadun varmistamiseksi”,

vaikka tasta syysta elokuvan ensi-ilta viivastyi kdytannossa vuodella. (Sippola 30.5.2023; Kuva 3)

Kuva 2. Sdnpdkkiliin mukaan “omatekoinen Mini Dolly oli varsin kéitevd, huomattiin etté puolitoista

metrid ajoa riitti tosi usein kuvauksissa” Kuva: Kuka liikuttaisi vuorta 2017.
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Kuva 3. Mika Rétté ja Sami Sdnpdkkild arvioimassa taltioidun kohtauksen toimivuutta VPK:n

juhlatalolla. Kuva: Kuka liikuttaisi vuorta 2017.

Kuvausten ohella myds danitys karsi jatkuvasta improvisoinnista ja kuvauspaikkojen tuomista
ongelmista. Ainittdja Tuomas Laurilan mukaan tydskentely muistutti dokumenttielokuvan
tyostamistd suunnittelun tapahtuessa kdytannossa samaan aikaan, kun kuvaukset olivat jo
kdaynnissa. Laadukasta tai taiteellisesti hyvaa tasoa oli turha edes toivoa, “paadasia ettd nauhalle
saatiin edes jotain kayttokelpoista”. Valmistuneessa elokuvassa ndma ilmeiset kdytannon ongelmat
ilmenevat hyvin ja ndkyvat muun muassa danitasojen merkittavana vaihteluna. Tydoryhma teki
valmiiksi paljon jalkikateen tuotettuja foley-danitehosteita, mutta projektin loppuvaiheessa
Tampereelta rekrytoidut elokuva-alan opiskelijat suorittivat ammattitaitoisesti tehosteiden

danitykset ja miksaukset loppuun asti. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Salmi 5.6.2023; Ala-Lahti 2018)

Tuomas Laurilalla oli ennen Rauni Reposaarelaista ollut jo kymmenen vuoden kokemus Ratén
kanssa tyoskentelemisestd, mista oli epdilematta etua, kun ajatellaan monia kuvausten aikana esiin
nousseita ongelmia. Dokumenttiin tallennetussa haastattelussa nakyy selvasti, miten koettuja
ongelmia ja kaaosta pyrittiin jalkikdateen hieman tasoittelemaan. Tuomas on luonnehtinut Rattéa

"hektiseksi tyoskentelijaksi”, joka ei ajatellut tekniikkaa lainkaan. Kuvausten aikana oltiin usein
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tilanteessa, ettd “vahempikin sahlays olisi voinut riittda”. Hadkohtauksessa (Kuva 4) kaikki ongelmat
kulminoituivat: tydvaentalon akustiikka oli huono, paivan aikana tehty kasikirjoitus oli normaalin
sekava ja intensiivisessa kohtauksessa oli vain pakko roikkua mukana. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017)
Valokalustoa oli hyvin niukasti kdytossa. Valaisija Anna-Mari Nousiainen muisteli jalkikateen, etta
valaistuslaitteita ehdittiin kuvauspaivina kokeilemaan lukuisia kertoja, koska ”kaikki muutkin
saativat koko ajan eika porukalla ollut kiiretta minnekaan. Palkka ei juossut kenellakaan”. (Kuka

liikuttaisi vuorta 2017) Nousiainen hyddynsi elokuvasta saamaansa kokemusta. Han valmistuikin

valaistusta kasittelevalla opinndytetyolla projektin loppuvaiheessa kevaalld 2016. (Nousiainen

2016)

Kuva 4. Pasi Salmen mukaan: “avustajien kdyton osalta jokainen kohtaus oli kuin pienoismaailma”.
Eniten avustajia oli kéiytdssé Reposaaren VPK:n juhlatalolla kuvatussa hddkohtauksessa. Keskellé
kuvassa “hompsuiseksi kyléruusuksi” suunniteltu Reetta-Geisha (Reetta Turtiainen). Kuva: DVD-levy

(2017).

Kuvausten aikana koettujen saatamisten ja teknisten haasteiden rinnalla elavat yha tarinat koetusta
kylmyydesta ja hypotermian vaaroista seka tyoturvallisuuden laiminlyénneista. Esimerkiksi Raunia
naytellyt Mika Ratto joutui erdissa kuvauksissa taiteilemaan vahissa vaatteissa jaalauttojen ja
kylman meriveden keskelld. Kuvausryhma tajusi, ettei mitaan pelastussuunnitelmaa ollut, jos Mika
olisi sattunut tipahtamaan lautalta talviseen mereen (Kuva 5). “Demonilammen” kohtauksessa

Anna Elo joutui tydntdmaan jadkylmassa vedessa kumivenettd, jossa avustajina toimineet tytot
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istuivat. Tyota tehtiin kdytanndssa pimeissa olosuhteissa. Kuvauksesta vastanneet joutuivat
soittelemaan toisilleen kdannykéilla ohjeita ja valilla kyselemaan, oliko veden varassa pulikoinut
lavastaja vield kunnossa. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Sanpakkila on muistellut jalkikdteen: ”Pidan
‘demonilampea’ koko elokuvan hienoimpana kohtauksena — haasteista huolimatta. Anna jouduttiin

lopulta kiskomaan lammesta yl6s, kun hdnen huulensa alkoivat sinertaa”. (Sanpakkild 2.6.2023)

Harri Sippola on maininnut, ettd veden paalla tapahtunutta ninjan kdvelykohtausta varten viritettiin
viulunkieleksi pitka terdsvaijeri ja kuvausten paatteeksi huomattiin, etta vaijeri oli [ahes katkennut.
Jos kiinnitys olisi irronnut, vaijeri olisi sivaltanut kuin "viikate” aiheuttaen hengenvaaran. (Sippola
30.5.2023) Dokumentissa Sippola on todennut, etta tyéryhma huomasi ndiden tapausten valossa,
ettd ”jotkut asiat kannattaisi vaan jattdaa ammattilaisten tehtavaksi [-] Hyvana puolena oli, etta
kukaan ei kuollut tai ei tullut vakavia vammoja”. Ainoa merkittdava vahinko tapahtui, kun Ratt6
mursi varpaansa Villilassa taistelukohtauksen harjoituksissa. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017)
Tyoturvallisuuden laiminlydnnit, jotka johtuivat pdaosin tekijoiden kokemattomuudesta, on

mydhemmin kadnnetty elokuvan tekoa ilmentavissa tarinoissa jopa myonteisiksi tai vahintaan

omalaatuisiksi piirteiksi.

Kuva 5. Rauni harjoittelee nauhatanssia Méntyluodon telakka-alue taustanaan. Rétén vaarallinen
jddlautoilla taiteilu sai kuvausryhmdén huolestumaan hénen turvallisuudestaan. Kuva: DVD-levy

(2017).
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Findie-elokuville tyypillisesti Rauni Reposaarelainen toteutettiin minimaalisella budjetilla. Kaytdssa
olleesta noin 50.000 eurosta valtaosa saatiin avustuksena Suomen Kulttuurirahaston Satakunnan

rahastolta — apuraha myonnettiin kolme kertaa perakkain. (Elonet 2017; Skr.fi: Myonnot 2013—

2015) Sippolan mukaan tekijat elivat kdytannossa kadesta suuhun, koska ennen uutta myontoa
kaikki rahat oli kaytetty. Yksikin kielteinen paatds missa tahansa kohtaa olisi kaatanut koko
projektin. (Sippola 30.5.2023) Padosin raha kaytettiin valttamattémiin ja juokseviin kuluihin, joista
mainitaan “avustajien ruokahuolto ja kahvitus” seka "bensarahat”. (Ratt6 30.5.2023) Sami
Sanpakkilan mukaan kuvaus- ja valokaluston han oli jo aiemmin ostanut itselleen oman firman
nimiin, Moderni Kanuuna maksoi niiden kiytosti vuokraa. Adnityksista huolehtinut Laurila hoiti
oman kalustopuolen vastaavalla jarjestelylld. (Sanpakkila 2.6.2023) Valaistuksesta vastannut Anna-
Mari Nousiainen on kertonut, etta valokalustoa hankittiin Sdnpéakkilan kanssa yhdessa ajatellen

niiden kadyttdd myos elokuvan valmistumisen jalkeen (Nousiainen 2016, 15).

Palveluista maksettiin valilla ”pienid, muutamana sadan euron summia”. Mika Raton mukaan
maksetut summat jaivat joka tapauksessa vahaisiksi eika niista pidetty kovin tarkkaa kirjaa. Kukaan
ei saanut palkkaa ty6sta missadn vaiheessa. (Rattd 30.5.2023) Sippola on muistellut, etta
esimerkiksi Villilan Studiot eivat lopulta ldhettaneet laskua ldhes viikon kestaneesta studiotilojen
kaytosta. Paikallisten opiskelijoiden ilmainen tydpanos osoittautui myds arvokkaaksi. (Sippola
30.5.2023) On ilmeista, ettd tydoryhma onnistui tassakin suhteessa hyodyntamaan alueellisesti

saavuttamaansa myodnteistd mainetta ja suhteita paikallisiin toimijoihin.

Rahan jatkuva puute ja sen kanavoiminen valttamattomiin menoihin nakyi selvasti myds siing,
millaista rekvisiittaa ja puvustusta pystyttiin kdyttamaan. Mitaan kokonaissuunnitelmaa saatikka
projektin etenemisen yksityiskohtia ei ollut olemassakaan. Kuvausten aikana tuotantoryhma vieraili
toistuvasti Porin alueen kirpputoreilla, joita tuohon aikaan oli toiminnassa noin 10-15. Lavastaja ja
puvustaja Anna Elo on muistellut, ettd kirpputoreilta haalittiin pukuja ja muuta tavaraa sen
perusteella "mita vain sattui olemaan myynnissa”. Ndissakin hankinnoissa tekijat joutuivat
vertailemaan tarkkaan hintalappuja — esine tai puku piti saada alle kymmenella eurolla. Ratt6 on
luonnehtinut, etta kirpputorivierailut toimivat samalla kuvausten kannalta inspiraation ldhteena.
Kirpputorien tyontekijat tulivat nopeasti tutuiksi ja he utelivat usein, ettd "eiko se teidan elokuva
ole vielakdan valmis?”. Osa materiaalista lainattiin Kulttuuritalo Annikselta (Annankatu 6), jossa

sijaitsivat myos porukan harjoittelutilat. Lihdetietojen perusteella apua saatiin myos kymmenilta

WiderScreen 2-3/2023: Eldvadn kuvan Suomi



15

alueellisilta toimijoilta, joihin kuului paikallisia yrityksia ja kulttuurialan edustajia. Anna Elon
mukaan haltuun saatujen pukujen ja tavaroiden kadyttoa sovellettiin sitten paikan paalla. Taman
perusteella on ilmeistd, etta kirpputori-metodin hyodyntamisella oli isokin vaikutus elokuvan
visuaaliseen lopputulokseen. Tyé muistuttikin “hillittdman palapelin kasaamista”. Maskeeraukset
tehtiin kuvausten aikana niilla tarvikkeilla, mita oli kdytdssa. Mika Ratto tyytyi usein vain
levittamaan paalleen “mutaa ja tuhkaa” roolihahmon tyylin mukaisesti. (Kuka liikuttaisi vuorta

2017; Elonet 2017; Ratt6 30.5.2023)

Padosin elokuvan musiikista vastasivat Pasi Salmi ja Mika Rattd, mutta Harri Sippola oli myos
mukana. Pasi Salmi mainitaan kuitenkin ensisijaisena vastuuhenkilona. Pasi Salmi on muistellut:
"teatterindytelmassa kaytettyja savelkulkuja hyodynnettiin heti alussa. Uutta materiaalia tehtiin
toki paljon. Me tehtiin musiikkia aluksi varastoon ilman kuvaa, mutta totta kai kuvausten
kdaynnistyttyd meilla oli erilliset sessiot studiossa kuvan kanssa. Sitten vain katsottiin, millaisia
toimivia yhdistelmia voitiin saada aikaan”. Kayt6ssa oli rumpuja, perkussiosoittimia, aasialaisia
kielisoittimia, pianoa, banjoa ja erityisesti syntetisaattoreita. Mukana oli myos kuorodanityksia,
joista osa oli lapsikuoron kanssa. “Sippolan Harri oli asunut Kiinassa ja hdanen kauttaan saimme
kdyttoon erilaisia itdmaisia perinnesoittimia, joita sitten yhdisteltiin syntetisaattoreihin”. (Salmi
5.6.2023) Dokumentissaan Salmi ilmaisi huolensa, kun musiikkia tehtiin usein hyvin intensiivisesti
ja useita tyovaiheita tapahtui paallekkain, jolloin ddnentarkkailu alkoi karsia. (Kuka liikuttaisi vuorta

2017)

Paikallisuus elokuvakerronnan osana

Improvisoidun, osittain kaoottisen tuotantotapansa vuoksi elokuva ei asetu helposti mihinkadan
tunnistettavaan lajityyppiin. Sitd on luonnehdittu “surrealismivaikutteiseksi
undergroundelokuvaksi” tai “mustalla huumorilla kyllastetyksi draamaelokuvaksi”. “Road movie”
on ndille rinnasteinen maaritys, koska osat ndyttavat johdattelevan katsojaa paikasta toiseen
luoden vaikutelman tien paalld tapahtuvasta matkasta kohti vaistamatonta loppupistettd.
Lehtijutuissa ja Yleisradion radio-ohjelmassa tekijat nostivat esiin Emir Kusturican ja Alejandro

Jodorowskyn tuotannot taustavaikuttajina (Helsingin Sanomat 15.8.2015; Yle 14.10.2014; SK

18.9.2016) Mika Ratté on myos haastattelussa erikseen korostanut, etta Jari Halosen tuotanto on

ollut ehdottoman tarkea "inspiraation |ahde”. Han on kuitenkin korostanut, etta vaikutteita
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noukittiin useista lahteista, myods kirjallisuudesta ja musiikista, mutta lopputulos pyrittiin

toteuttamaan itsendisesti. (Ratt6 30.5.2023)

Samurai Raunin tarkein rooliominaisuus on krooninen alkoholismi, joka toimii yksinkertaisena
avainselityksena kaikille juonenkaanteille. Taman tulkinnan mukaan elokuvassa nahtava
irrationaalinen kaaos ja harhaiset kuvitelmat ovat yksinkertaisesti Raunin paan sisalla tapahtuvaa
jatkuvaa delirium tremensia eli juoppohulluutta. Rdtdn mukaan nama kaikki luonnehdinnat ovat
oikeita, mutta alkoholismin tilalle olisi voinut helposti vaihtaa jonkun muun addiktion. (Yle
14.10.2014; Rattd 30.5.2023) Tulkinta ei ole ehka néin yksioikoinen, silla alkoholin ja suomalaisen
antisankaritarinan yhdistaminen, vaikkakin hyvin omaperaisella tavalla, on peruslahtokohtaisesti
hyvin yleistava, perisuomalainen moraalitarina (Kuva 6), ja olihan alkoholin kdytén, miehisyyden
kriisin ja jarjettoman vakivallan esityksia ndhty Suomessa valkokankaalla lukuisissa eri yhteyksissa.
Naista ehka tunnetuin klassikko on Mikko Niskasen ohjaama Kahdeksan surmanluotia (1972).
Vaikutteiden osalta henkil6kohtaisilla valinnoilla ja muistoilla oli varmasti oma roolinsa. Raton
mukaan Raunin hahmossa nakyy historiallisesti ”1980-luvun porilainen ilmapiiri”, jolloin
esimerkiksi 1ahioista tuli porukkaa keskustaan juomaan viinaa ja aiheuttamaan hairiéta. Varsinkin
nuoret olivat selvin pain mukavia ja ystavallisia, mutta muuttuivat viinaa saatuaan vakivaltaisiksi.

Porissa on joka kaupunginosassa myds omia eldvia legendoja paikallisista “puukkojunkkareista”.

(R4ttd 30.5.2023)

Kuva 6. Tuhlaajapojan paluu kotiin. Raunin diti (Anne Mdkinen) rikkoo poikansa samurai-illuusion:

“Et sdd lapseni ole samurai, sd olet pelkkd katana kakaran kédessd”. Kuva: DVD-levy (2017).
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Kysymys on paikallisiin tarinoihin liittyvasta yksioikoisesta tulkinnasta, jolle |10ytyy kuitenkin tietty
historiallinen pohja. Porista oli ehtinyt 1990-luvun alussa muodostua maine vakivaltaisena
paikkana, lansirannikon “villind lantend”. Tarinaa on toistettu myds yleisteoksissa ja dokumenteissa.
Niiden pohjana ovat oikeat tosielaman rikokset, mutta padosin kysymys oli toisiinsa viittaavista
kansankertomuksista ja tarinoista, joissa sivulliset olivat joutuneet jarjettomalta vaikuttavan
vakivallan uhriksi. (Koivuniemi 2004; Toivonen et al. 2008; YouTube: Vakivalta Porissa noin

1991) Tilastokeskuksen tietojen perusteella Pori ei kuitenkaan ollut 1980-luvun osalta mitenk&an
erityisen vakivaltainen paikka, itse asiassa henkeen ja terveyteen kohdistuneiden rikosten maara

nousi vasta 1990-luvun suuren laman myota (Tilastokeskus: Pori: Henkeen ja terveyteen

kohdistuneet rikokset 1980—-1999). Elokuvassa tata tulkintatapaa vahvistetaan jopa kaytetyn Porin

murteen osalta. Roni Hermon mukaan jo pelkdstdan kielen osalta porilaisuuden
mediapresentaatiossa yhdistyy nurkkakuntaisuus, vakivaltaisuus, viinankdytto ja yleensa

suorasukainen kayttaytyminen. (Hermo 2022, 141-144)

Porilainen vakivalta ja sen taustalta |0ytyvat tarinat paikallisista, viinaan hurahtaneista kylahulluista
nayttavat elokuvan kerrontaa eteenpadin vievalta inspiraation Iahteeltd. Aivan kuten elokuvan
vaikea sijoittelu mihinkaan tunnistettavaa lajityyppiin, myds Raunin hahmo nayttaa erilaisten
vaikutteiden kokoelmalta. Raton mukaan Rauni esiintyy itse asiassa lahes ajattomana
antisankarina, jonka piirteet voidaan sijoittaa ajasta ja paikasta riippumattomasti. Raunin samurai-
hahmossa nakyy vaikutelmia hyveellisista opeista ja taiteellisuudesta. Oleellista on kuitenkin
hahmon suhde moraaliin eli kuinka ”jarjettéman kieroutuneesti” han niita tulkitsee. ”"Viinaa
kittaava tappelija omaksuu samurai-filosofian ja ymmartaa ja tulkitsee lopulta kaiken tdysin vaarin.
Kysymys on loppujen lopuksi universaalista moraalitarinasta. Rauni toimii kuin paikallinen pikku-

Stalin”. (R&tt6 30.5.2023)
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Kuva 7. Tuhopolton jélkimainingeissa Rauni rentoutuu harrastamalla kuvataidetta. Reposaaren VPK
auttoi kohtauksessa sytyttéimdilld taustalla ndkyvdn aution suulin hallitusti tuleen. Kuva: DVD-levy

(2017).

Elokuvan esitettavan samurai-kulttuurin esitystavat eri kohtauksissa ovat korostuneen
stereotyyppisia. Kohtauksia jakaa fiktiivisen japanilaisen kirjailijan Kito Kokorun

naytelmasta Totuus esiin nostetut mietelauseet ("Kuka liikuttaisi vuorta, ellei vuori itse”, ”Ken antaa
anteeksi vaaryyden, ei ansaitse tulla muistetuiksi”), joita Rauni toisinaan myos siteeraa erikseen
juonen aikana. Visuaalisesti samuraina esiintyvan Raunin ja muiden paahenkildiden
"japanilaisuuteen” liittyvia yksityiskohtia puvustojen, maskeerausten ja esineiden osalta on
paljonkin, mutta ne toimivat pikemminkin tunnelman luojana ja vinksahtaneen meriporilaisen
maailmankuvan jasentajina. Erityisen selvasti tima tulee ilmi dvd-painoksen mukana julkaistusta,
ylijadneita kohtauksia kokoavasta Omenapuun kukka -lyhytelokuvasta. Kohtauksissa on mukana
my06s Kurosawan popularisoimasta samurai-kulttuurin esitystavoista tuttuja asetelmia, kuten
teeseremonioita, joiden aikana imitoidaan japanin puhekieltd. Ne vaikuttavat irrallisilta kokeiluilta,

jotka eivat tuo elokuvan kokonaisuuteen mitdaan oleellista uutta.

Luonnehdintaa tarkeampaa on kuitenkin sen elokuvataiteelliset ansiot, joista on syyta nostaa
esille Rauni Reposaarelaisen merkitys paikallisten maisemien ja paikallisidentiteetin kuvastajana.

Tekijoiden ilmeinen tarkoitus on ollut kuvata paikkoja tavalla, joka voidaan tulkita
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kunnianosoituksena Meri-Poria kohtaan 2010-luvun perspektiivistd. Reposaaren maisemien lisaksi
elokuvassa nakyy suoria viitteita Meri-Porin muihin alueisiin, kuten Pihlavaan, Tahkoluotoon ja
Mantyluotoon. Ulkopaikkakuntalaiselle katsojalle nama viitteet jadvat epailematta vieraiksi, mutta
paikallisille niilla on erityista merkitysta. Kuvauksissa kaikki lokaatiot eivat sijoitu Meri-Poriin.
Ulkokuvauksia tehtiin my6s Porin keskustassa, Preiviikissa, Koivistonluodolla, Noormarkussa ja
Merikarvialla. N&ilta osin paikallisuuden maaritelmaa ja tulkintaa joutuukin laajentamaan.

Alkukohtaus on tehty Tampereella Kaupin metsassa ja studiokuvaukset Villilan Studioilla

Nakkilassa.

Kuva 8. Meriporilaisen murhendytelmdn aloituskohtaus Katainiemen rannalta, jossa vertavuotava
ja humalainen Rauni ahdistelee Koivurannan tytdrtd (Minna Norrgdrd) pahat mielessd. Taustalla
Tahkoluodon voimalaitos, jota kuvausryhmd tallensi useista eri perspektiiveistd. Kuva: DVD-levy

(2017).

Millaisena tutkimus esittda Meri-Porin paikallisidentiteetin rakentumisen? Meri-Poria ja elokuvan
kannalta tarkeda Reposaarta on tutkittu talta kannalta erityisesti maantieteen ja yhteisollisyyden
nakokulmasta. Tarkeitd julkaisuja ovat olleet paikallisuuden historiaa tarkastelevat tutkimukset,
projektiraportit ja opinnadytetyot (Haanpaa & Raike 2017; Riihiaho 2011; Virtanen, Seesmeri &
Hayrynen 2022). Tutkimuksista valtaosa kasittelee Reposaaren historiaa reilun 700 asukkaan
yhdyskuntana, jonka omaleimaisuus on osittain syntynyt yhdyskunnan ja Porin keskustan valisen
noin 30 kilometrin etdisyyden vuoksi. Reposaari oli pitkdan vilkas kalastus- ja kauppapaikka, lisaksi
alueella on ollut huomattava maara teollisuutta ja satama. Kulttuuriperinndn tutkija Riina
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Haanpdan ja maisemantutkija Eeva Raikkeen mukaan teollisuus- ja satamayhdyskunnan puitteet
loivat perustan Reposaaren omaleimaisen historian ja perinteen synnylle ja kehitykselle (Haanpéaa
& Raike 2017). Meri-Porin aluetta on leimannut yhteiskunnallinen rakennemuutos, jolloin 1970-
luvulta eteenpdin teollisuuden maara on vdahentynyt. Vastaavasti perinteisten elinkeinojen, kuten

kalastuksen merkitys on taantunut. Alueella asuu hieman alle 9000 asukasta ja maara on ollut

vuosien ajan tasaisessa laskussa. (Porin kaupungin tilastollinen vuosikirja 2017)

Kuva 9. Drooni-kuvissa Reposaaren tunnistettava keskusta ja pddkatu ndhdddn elokuvan alussa ja
lopussa. Draaman kaari yhdistyy, kun Rauni hévidd loppukuvissa osaksi kyldn miljéétd. Kuva: DVD-

levy (2017).

Toisaalta Meri-Porin identiteettid leimaa luonnonldheisyys, johon vaikuttavat erityisesti Kokemaen
joen suistoalue ja Selkdmeren vaikutus. Luonnon ja merimaiseman osalta Meri-Pori on
valtakunnallisestikin merkittava ja matkailualan osalta sen tunnistetuin kohde on Yyterin ranta-
alue. Lahi6selvityksissa, jotka ovat koskeneet erityisesti Pihlavan taajamaa, on nostettu esiin paikan
sijainti ainutlaatuisena suistoalueena, jonka teollisen kulttuuriperinnon vaikutukset alueen
kehittymiseen tunnistetaan ylisukupolvisesti. Paikallisille asukkaille Pihlava — ja laajemmin Meri-
Pori noin yleensa — koetaan asuinalueena kaksijakoisesti: kodinomaisuuden ja luonnonldheisyyden
rinnalla nakyvissa on negatiivisina puolina palvelujen ja tyopaikkojen vahentyminen ja puute,

heikot julkisen liikenteen yhteydet, sosiaalisista ongelmista aiheutuva levottomuus ja huono maine.
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Kokemusten osalta nama asenteet heijastelevat alueen vuosikymmenia jatkunutta
yhteiskunnallista rakennemuutosta seka rikollisuuden historiaa, johon on viitattu aikaisemmin.

(Virtanen, Seesmeri & Hayrynen 2022)

My®dnteiseksi katsottujen tulkintojen perusteella Meri-Porin omaleimaisuutta pidetdaan kuitenkin
vahvuutena, jota paikalliset asukkaat mielelldan korostavat. Meri-Porin julkista imagoa on nailta
osin pyritty kehittdmaan ja alleviivaamaan sen vahvuuksia miljoona. Tama tulee esille esimerkiksi
Reposaari-yhdistyksen kehittamassa sloganissa: “Reposaari — vaiks kui kaukan ja iha outoi ihmisii”.

(http://www.reposaari.net/) Toimintaan liittyvista haasteista huolimatta valtakunnallisesta

arvostuksesta on osoituksena, ettd Suomen kotiseutuliitto valitsi vuonna 2016 Reposaaren

"vuoden kaupunginosaksi”. (http://kotiseutuliitto.fi/reposaari-vuoden-kaupunginosa)

Rauni Reposaarelaiselle alueen paikallishistoria ja -kulttuuri muodostaa selkedsti tunnistettavan
taustan, joka tulee esiin paitsi kehyskertomuksessa myos valittujen lokaatioiden kuvaustavoissa
(Kuvat 8, 9, 10 ja 11). Tuotannollisistakin ndkokulmista tarkasteltuna porilainen paikallisidentiteetti
ja "outona” pidettava huumori yhdistyvat tahan hyvin luontevasti. Ndita piirteita ei katsojalle avata
suoraan, mutta ne ovat niin tutkimustenkin tunnistamia kuin tutkimusta puhutelleita
ominaisuuksia. Lisaksi paikallisuusaspektin osalta elokuvassa Meri-Porin alue toimii koettuna ja

symbolisena kulttuurikehyksena.

Meri-Pori osoittautui tekijoille ideaaliksi tyoskentelypaikaksi ja inspiraation ldhteeksi. Mika Rattd on
luonnehtinut paikallisten asukkaiden suhtautumista tekijoihin hyvin ystavalliseksi. Hanen
mukaansa “hyvantahtoisuutta |6ytyi joka suunnasta ja kohotti merkittavasti uskoa ihmiskuntaan”.
Reposaarelaiset kavivat useasti kyselemdssa asioita ja esittaytyivat samalla itsekin tekijoille.
Paikallisen “rantaparlamentin vanhat dijat” kuuntelivat mielelldan elokuvan juoneen ja tuotantoon
liittyvia tarinoita. Ratén mukaan osasyy paikallisten kiinnostukseen on voinut olla Reposaaren
aikaisempi historia kansainvédlisena satamapaikkana. Varsinkin Ratto oli paikallisille tuttu persoona
ja hdnen sosiaaliset taitonsa pistettiin merkille. Paikalliset asukkaat avustivat suoraan tekijoita
tarjoamalla kuvauspaikkoja, pistamalla pystyyn ruokahuoltoa, tarjoutumalla avustajiksi ja
esimerkiksi paikallinen VPK antoi kdytdnnon apua tietyissa kuvauksissa. (Kuva 7.) Osittain
kiitokseksi paikallisille asukkaille elokuvan ensimmainen varsinainen esitys jarjestettiin 3.9.2016

Reposaaren VPK:n Juhlatalolla (Rdtt6 30.5.2023).
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Sanpakkilan mukaan Meri-Poriin liittyvat suunnitelmat olivat selvia jo kasikirjoitusvaiheessa, myds
maisemankuvausten valinnassa alueen merkitys oli erityisen tarkeda. Muut Porin alueella
sijaitsevat lokaatiot valittiin 1ahinna sen vuoksi, ettd ne saatiin ilmaiseksi kdyttoon. (Sanpakkila
2.6.2023) Paikallisissa maisemissa oli runsaasti vaihtelua: 10ytyi teollisuusseutua, hiekkadyyneja,
lampia, ryteikkoa, suisto- ja saaristoaluetta. Padosan esittdja Mika Ratté onkin nahnyt Meri-Porin

alueen poikkeuksellisen erityislaatuisena:

"Meri-Pori on pienelle alueelle ahdettuna yksi moninaisimmista ja vois sanoa
hienoimmista paikoista, missa maa olen Suomessa ollut ikind. 15-20 kilometrin
sateelld I6ytyy kaikki [-] Omasta mielestani taysin ainutlaatuinen paikka koko

Suomessa.” (Rattd 30.5.2023)

Harri Sippola on vastapainoksi tuonut esiin, ettei tekijaporukka koskaan ainakaan tietoisesti
pyrkinyt tekemaan elokuvasta “paikallismainosta”. Meri-Pori valittiin kuvauskohteeksi sen vuoksi,
etta sielta oli sopivia kuvauspaikkoja todella helppo [6ytaa. Toisaalta hankin on maininnut, etta
Meri-Porin maisemat toimivat kylla projektin aikana merkittavana inspiraation lahteena.
Teollisuusmaisemaa hydodynnettiin myos elokuvan julisteessa. (Sippola 20.5.2023; Kuvat 10, 11 &

12)
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Kuva 10. Rauni Mdntyluodon teollisuusalueen pistoraiteella. Hahmo sulautuu osaksi ympdroéivdd

meriporilaista maisemaa. Kuva: DVD-levy (2017).

Kuva 11. Meri-Porin maisemalle tunnusomaiset tuulivoimalat kuvataan erikseen auringonlaskua
vasten. “Meri-Porin etu oli, etté koko ajan pystyttiin tarvittaessa kuvaamaan 360 asteen

kuvakulmassa”, on Sénpdkkild muistellut. Kuva: DVD-levy (2017).

Kok kiutais oy

fa, olfa 0 ,h‘

Kuva 12. Meri-Porin teollisuusmaisemat nakyvat myos elokuvan julisteen ja DVD-kannen

taustateemana. Kuva: Petri Saarikoski.
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Elokuvan taidekriittinen vastaanotto

Rauni Reposaarelaisen tekoprosessia ja merkitysta paikallisyhteiséllisyyden ja meriporilaisuuden
kuvastajana on kiinnostavaa verrata siita julkaistuihin kritiikkeihin. Elokuvan ensi-ilta oli
21.10.2016, pressindytokset oli jarjestetty muutamaa paivaa aikaisemmin ja syyskuussa elokuva oli
ollut mahdollista nahda joissakin ennakkondytdksissa. Suhtautuminen elokuvaan oli vahintaan
ristiriitainen ja tahditysarvioissa oli kdytossa koko skaala yhdesta tdhdesta viiteen tdahteen. Porin
alueen pdalehdessa Satakunnan Kansassa Kari Salminen tulkitsi elokuvan yhden tdahden roskaksi,
”"Suomen huonoimmaksi elokuvaksi”. Salmisen mukaan elokuva ei naurattanut yhtaan ja sisaltokin
oli 1ahinna "keraily- ja kirppistyylilla tehty rumien miesten 6rvellys postapokalyptiikan
paskanvareissa” koostettuna “art house -vakivallan, spagettilankkarin ja samuraielokuvien pistoilla”.
Arvio julkaistiin myds muissa Alma Median silloin omistamissa lehdissa, kuten Aamulehdessd. (SK
22.10.2016) Pasi Salmi on muistellut, ettd Salmisen arvio oli ensimmainen julkaistu kritiikki, jonka
tekijaporukka luki. Murskatuomio sai heidat hieman miettelidéksi: “Tuumattiin vaan, ettd jahas...
etta tallaisella teilauksella sitten |ahdettiin liikkeelle. Etta olipa hyva aloitus. Ettd mitdhan

seuraavaksi?” (Salmi 5.6.2023)

Yleensa arvioissa kuitenkin Idhdettiin liikkeelle asiallisemmalta pohjalta, kritiikkid nostettiin toki
esille, mutta yleensa kehuttiin tekijéiden rohkeutta ja omaehtoisuutta. Film-O-Holic -sivustolla
Henri Nerg antoi elokuvalle kaksi tdhtea ja kiitteli sen visuaalista vaikuttavuutta, vaikka totesikin
elokuvan jaavan sisalléllisesti “harmittavan ohueksi”. Han naki ilmeiset japanilaiskulttuurin

vaikutteet vain “harskina stereotypisointina”. (Film-O-Holic 21.10.2016). Helsingin Sanomissa Pertti

Avola pohti kolmen tahden arviossaan, ettei taysin oudossa elokuvassa ollut “mitdaan tolkkua”,

mutta kiitteli silti sen omaperaisyytta (HS 21.10.2016). Kolmen tahden linjalla mentiin myos /lta-

Sanomissa. Tarmo Poussu korosti niin ikadn tekijoiden ennakkoluulotonta asennetta. Hanen
mukaansa “mitaan jarjellista sisaltéa Raton elokuvasta ei ihan helpolla 16yda, mutta luovaa
hulluutta sitdkin enemman”. Vertailukohdiksi han nosti esille Jouko Turkan ja Jari Halosen
vastaavalla tyylilld tehdyt ohjaustyot. (1S 21.10.2016) Jouko Turkan ilmeiseen vaikutukseen viitattiin
my0Os Muropaketti-verkkosivulle kirjoitetussa, kolme ja puoli tdhted kerdanneessa Aki Lehden
arviossa, joka luonnehti Rauni Reposaarelaista yhdeksi "kaikkien aikojen kahjoimmista kotimaisista

elokuvista” (Muropaketti 17.10.2016).
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Runsaasti kehuja Rauni Reposaarelainen kerasi Niko Ikosen Episodi-sivustolla julkaistussa arviossa,
jossa sille annettiin tdydet viisi tahtea: "Reposaarelaiselle voisi antaa melkein minka vain
arvosanan, mutta mikaan niista ei olisi oikein sopiva. Elokuva ansaitsee yhta omituisen arvosanan

kuin mita se elokuvataiteenakin on”. (Episodi 21.10.2016) Creat.fi -sivustolla (13.9.2016) Teemu

Kammonen-La Fiura antoi myds elokuvalle taydet pisteet ja viittasi erityisesti sen asemaan tulevana
"kulttielokuvana”. Kirjoittaja nosti esille myos elokuvan japanilaisvaikutteet myonteisend
esimerkkina “orientalismin” kaytosta. Mahdollista “kulttielokuvan” mainetta pohti myos Apu-
lehteen kirjoittanut Kalle Kinnunen (25.10.2016). Tekijdt ovat haastatteluissa tuoneet esille, ettd
arvioissa esiin nostetut viittaukset "tolkuttomuuteen” tai “omituisuuteen” johtuivat pitkalti
dialogin monimutkaisuudesta ja kdytetysta vahvasta Porin murteesta. (Rattd 30.5.2023; Salmi
5.6.2023) Murteen roolia elokuvan taidekriittisessa vastaanotossa ei voi mitenkdan vahatelld. Roni
Hermon tutkimuksen mukaan murteen merkitys medioiden porilaispresentaatioissa on ollut 2000-

luvulla hyvin vahva. (Hermo 2022, 156-157)

Kriitikot olivat hieman hammentyneitd, miten suhtautua sinalldan sympaattisesti toteutettuun
pientuotantoon. Tyypillista kaikille arvioille oli, ettd Rauni Reposaarelainen henkildityi vahvasti
Mika Rattoon, joka oli tydryhmasta valtakunnallisesti muutenkin nimekkain tekija. Tyoryhman
muiden jasenten osuuteen viitattiin lyhyesti, esimerkiksi tarkastelemalla elokuvamusiikin ja Pasi
Salmen roolia. Pertti Avolan arviota lukuun ottamatta kritiikeissa ei yleensa kasitelty elokuvan
luonnetta paikallisyhteiséllisena projektina. Moderni Kanuuna mainittiin ainoastaan
taustavaikuttajana. Visuaalista puolta saatettiin kehua ja lyhyesti viitata myds Meri-Porin milj66-
kuvauksiin, mutta yleensa kritiikeissa kiinnitettiin huomiota vaatimattomiin tuotannollisiin
puitteisiin, joista alleviivaavin on Kari Salmisen esiin nostama nakemys “kirpputorityylista”. Selkein
teema, joka nostetaan esille vahvuutena, on elokuvan ilmeinen poikkeuksellisuus valkokankaalla
nahtyjen kotimaisten tuotantojen rinnalla. Elokuvaa ei voitu pitda ammattilaisten kaupallisena

projektina, mutta ei toisaalta tdysin harrastajatuotantonakaan.

Yleisesti ottaen vastaanottoa voi kuvata ristiriitoja herattavaksi, johon myos Satakunnan

Kansa viittasi Kulttuuri-sivuillaan syksylld 2016. Vastapainona Salmisen esittamalle murskaavalle
kritiikille, lehti nosti yhteenvedossaan esiin “tekijoiden ilmeisen rohkeuden” (SK 23.10.2016).
Kriitikot tietenkin keskittyivat elokuvan taiteellisiin vahvuuksiin ja heikkouksiin, jolloin

monitulkintaisen ja vaikeasti avautuvan paikallisuusaspektin arviointi osoittautui haasteelliseksi.
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Elokuvassa ndkyi vahva “sisapiirildinen” tyyli. Tulkintani mukaan Rauni Reposaarelaisen vahva
sitoutuminen paikallisyhteisollisyyteen vaikeutti selvasti ei-paikkakuntalaisten siita tekemia
tulkintoja. Tahditysten poikkeuksellisen laaja skaala kertoo siitd, etta elokuvakriitikoiden tyota on
vaikeuttanut myos Rauni Reposaarelaisen hankala luokiteltavuus, jolloin karnevalistisen ja absurdin
toteutustavan ilmeisiksi inspiraation lahteiksi tunnistettiin kotimaiset Turkka, Halonen ja

kansainvalisesti Jodorowsky ja Kusturica.

Elokuvakritiikin ja akateemisen tutkimuksen valimaastosta herdsi myos kriittisia nakdkantoja.
Kirjallisuudentutkija Tytti Rantanen, joka oli tutustunut jo julkaistuihin arvioihin, nosti
blogikirjoituksessaan esiin teravia havaintoja elokuvan estetiikasta ja kritisoi erikseen elokuvassa
esitettya raiskauskohtausta ja seksuaalisen vakivallan kuvauksia. llmeisena piikittelyna julkaistuja
arvioita kohtaan han piti elokuvan luokittelua joko ”kulttielokuvaksi” tai “roskaksi” naiivina ja
helppona kasittelytapana. Sen sijaan han naki, ettd Rauni Reposaarelaisessa nahtava kieroutunut
rinnakkaistodellisuus kuvasi itse asiassa harhaisen paahenkilén mielenmaisemaa, jota japanilainen

kulttuuri ainoastaan varitti. (Flan66ri 22.10.2016) Tytti Rantanen esitti festivaalilla kriittisen

yleisokommentin liittyen havaintoihinsa ja hdn oli myéhemminkin yhteydessa tekijoihin, ja niista
kaytiin asiallisia keskusteluja. Tyoryhma sai myds muita vastaavia kriittisid yhteydenottoja ensi-illan
jalkimainingeissa. (Salmi 5.6.2023) Rantasen arvio ja luonnehdinta kuvaa epdilematta hyvin jo yli
kuusi vuotta sitten esiin noussutta mediakriittista keskustelua populaarikulttuurin mieskuvasta ja
sukupuolinormeista, joita voitiin luonnehtia vanhentuneiksi ja kyseenalaisiksi. Toisaalta Rantasen
esiin nostama huomio Raunin hairiintyneestda mielenmaisemasta tuli yllattavan lahelle sita

tulkintaa, johon R&tto itsekin on viitannut.
Findie-elokuvien pieni suuri jattildinen

Julkaistujen elokuvakritiikkien rinnalla elokuvan saavuttama mediajulkisuus oli varsin myonteista.
Lehtijuttujen ja verkkouutisten lisdksi tekijoiden haastatteluja ilmestyi tasaisesti vuoden 2016
aikana radiossa ja televisiossa, mutta erityisesti syksyllda mediakiinnostus oli voimakkainta. (Ks.

esim. Rumba 1.9.2016; Soundi 16.9.2016; Yle 2.9.2016; Yle 22.9.2016; Yle 10.10.2016; Himeen

Sanomat 21.10.2016) Porilaisissa medioissa elokuvaprojektin etenemista seurattiin tasaisesti.

Suurimman sanomalehden, Satakunnan Kansan, uutisoinneissa se huomioitiin laajemmin vuonna
2016, jolloin tieto elokuvan valmistumisesta ja tulevasta ensi-iltakierroksesta heratti

valtakunnallistakin kiinnostusta. Julkaistuissa artikkeleissa toistuivat samat havainnot kuin
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muissakin medioissa, padpainon ollessa projektin poikkeuksellisten tydskentelyvaiheiden
esittelyssa. Paikallisuusaspektia valotettiin esimerkiksi esittelemalld porilaisille tuttua Mika Rattoa,
mutta tuotantoryhmasta myds Pasi Salmi, Harri Sippola ja Sami Sanpakkila kerasivat
mediamainintoja. (Ks. esim. SK 6.4.2016; SK 26.8.2016; 28.9.2016) Toimittaja Mikko Elo esimerkiksi
ennusti 18. syyskuuta 2016 julkaistussa jutussa, etta elokuva oli matkalla kohti varmaa
"kulttimainetta” (SK 18.9.2016). Paikallinen mediaseuranta jatkui vilkkaana myos vuoden 2017
puolella. Pohdinnoissa nousi esiin myods kysymys siitd, oliko “nuorten huimapéaiden” projekti

tulevaa alkusoittoa ”Pori-elokuvan” nousulle (Ks. esim. SK 3.6.2017; SK 14.6.2017).

Itse tekijaporukalla oli promoamiseen kaytettdvissa hyvin pieni budjetti, padosin omaa elokuvaa
mainostettiin hyvin pienimuotoisesti sosiaalisen median kanavilla. Tilanne kuitenkin muuttui, kun
Black Lion Pictures saatiin mukaan huolehtimaan jakelusta. Julkisuuden osalta merkittavin
lapimurto tapahtui, kun Rakkautta & Anarkiaa -festivaali valitsi Rauni

Reposaarelaisen ohjelmistoonsa ja jarjestdjat alkoivat mainostaa elokuvaa omilla kanavillaan.
(Sippola 30.5.2023) Pelkastaan katsojalukujen valossa Rauni Reposaarelainen oli kaupallisesti hyvin
menestynyt findie-elokuva. Se pyori 15 kopiolla elokuvateattereissa loppuvuodesta 2016, kerdten 4
769 katsojaa. (Elonet 2017; Elokuvavuosi 2016) Lukua voidaan pitda erinomaisena, jos muistaa etta
normaalisti findie-elokuvien ndytéskatsojamaarat lasketaan Suomessa muutamissa sadoissa tai
korkeintaan tuhannessa. Kaikkein merkittdvintd kaupallista menestysta saatiin, kun Yleisradio paatti
hankkia elokuvan ohjelmistoonsa. Toukokuussa 2016 oli kdyty alustavia tunnusteluja, missa
yhteydessa Yle oli neuvonut ottamaan heti yhteytta Rakkautta & Anarkiaa -festivaalin jarjestdjiin,
joiden kanssa Yle teki tiivista yhteistyota. Lopulliset neuvottelut sopimuksesta kaytiin, kun festivaali
oli valinnut elokuvan ohjelmistoonsa ja kun kiinnostus sita kohtaan oli nousussa syksylla 2016.

(Sippola 30.5.2023)

Yleisradio on tullut tunnetuksi ainoana tahona, joka on merkittavassa maarin tukenut findie-
elokuvien tuotantoja. Harri Sippolan mukaan mihinkdaan muihin elokuva-alan toimijoihin ei oltu
missdan vaiheessa edes yhteyksissa. Tilastojen perusteella Rauni Reposaarelainen oli ohjelmistossa
Areena-palvelussa marraskuusta 2017 lokakuuhun 2021, ja kerdsi yhteensa 63 791 katselukertaa.
Naitakin katsojalukuja voidaan pitaa huomattavana findie-elokuvalle. Paélle tulivat vield nelja
suoraa televisioesitysta Yle Teema & Fem -kanavalla. Elokuva on ollut myds jonkin aikaa tarjolla

ViaPlay-suoratoistopalvelussa. Vuonna 2017 julkaistua dvd- ja blu-ray -painosta myytiin arviolta
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1000 kappaletta. Levya oli tarjolla Black Lionin ja Modernin Kanuunan edustamien
verkkokauppojen lisaksi esimerkiksi Prismojen kaltaisissa ostospaikoissa. Modernin Kanuunan
kautta oli tarjolla my6s oheistuotteita, kuten paitoja, hihamerkkeja seka Sami Sanpakkilan vetaman

Fonal Recordsin julkaisema soundtrack. (Yle 20.10.2021; Elonet 2017; Sippola 30.5.2023)

Haastatteluiden ja muun aineiston pohjalta on ilmeista, ettd tekijoille elokuvan tuomat tulot ja
julkisuus ylittivat selvasti odotukset. Modernin Kanuunan marraskuussa 2015 julkaisemassa,
vuoden 2016 tulo- ja menoarviossa oli varauduttu ennakoivasti, ettd Yleisradio saattaisi esittda
elokuvan televisiossa. Suunnitelmien mukaan elokuvalle olisi mahdollista jarjestdaa 10 naytoskerran
kiertue, josta saadut lipputulot ohjattaisiin yhdistyksen kassaan. Suurimmat tulot arveltiin edelleen
saatavan ldhinna apurahoina. (Moderni Kanuuna ry:n tulo- ja menoarvio 2016; Nousiainen 2016,

Liite 3)

Elokuva oli ndkyvasti esillda Suomen elokuvafestivaaleilla (mm. Sodankylan elokuvajuhlat 2017) ja
levitysta tapahtui myos ulkomailla (mm. Ruotsissa, Belgiassa, Alankomaissa, Sloveniassa, Latviassa,
Itavallassa, Yhdysvalloissa ja Meksikossa) — padosin vuoden 2017 aikana. Eurooppalaisen ensi-
iltansa elokuva sai Cannesissa Marché du Film -tapahtumassa. Suomen sisalla elokuva-alan
tunnustus nakyi kahdessa Jussi-ehdokkuudessa (2016), parhaan musiikin ja
maskeeraussuunnittelun kategorioissa. Lisdksi Satakunnan taidetoimikunta myonsi elokuvalle
palkinnon taiteellisista ansioista (2016) ja Taiteen edistamiskeskukselta saatiin Laatutuki-palkinto

(2017) (Elonet 2017; Yle 9.5.2017). Haastattelujen perusteella tekijat saavat yha edelleen

projektistaan myonteista palautetta paitsi elokuva-alan ammattilaisilta myos tavallisilta
kansalaisilta. Porin alueella — varsinkin kulttuuripiireissa — Rauni Reposaarelaisen maine on ollut
vahvaa ja meriporilaiset muistavat edelleen lammolla tekijaporukan tydskentelya alueella.

(Sanpakkila 2.6.2023; Rattd 30.5.2023; Porilaine 1.6.2023, 2)

Rauni Reposaarelaisen valmistumisen vanavedessa tekijat nostivat haastatteluissa esiin uuden
elokuvaprojektin, jossa hyddynnettaisiin saatua kokemusta ja luotaisiin toiminnalle perinteita. (Yle
7.10.2016) Jetta Huttunen on omaehtoista elokuvaa kasittelevadssa tutkimuksessaan viitannut
tallaisten suunnitelmien tahtdavan tekijoiden pyrkimykseen suuntautua kohti ammattimaisempaa
elokuvatekijan statusta. Toteutuneista hankkeista mainittakoon esimerkiksi Timo Vuorensalon
ohjaaman Star Wreck -scifiparodian jatko-osat Iron Sky (2012) ja Iron Sky: The Coming Race (2019),

jotka olivat normaaleja ammattimaisesti tuotettuja kokopitkia elokuvia. Tapaus on kuitenkin hyvin
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poikkeuksellinen, silld yleensa findie-tuotannoissa mukana olleet ovat kdyttaneet lahinna tarkeina
CV-merkint6ind pyrkiessaan edistamaan omaa ammattiuraansa. Huttusen mukaan tekijoiden
suhde on tdssa suhteessa ristiriitainen: toisaalta he korostavat riippumattoman position
mahdollistavan omaehtoisen tuotantokulttuurin, mutta samaan aikaan puheessa kuuluu jatkuva

pyrkimys kohti ammattimaisempaa tuotantotapaa ja parempia resursseja. (Huttunen 2020, 74-75)

Huttusen viittaama ammattimaisuuden etsiminen jatkui, kun Moderni Kanuuna yritti Raton
johdolla aloittaa useamman vuoden uutta jatko-osaa, mutta tyo ei johtanut alkua pidemmaille.
Raton mukaan projekti kuoli “omaan mahdottomuuteensa”. (Rattd 30.5.2023) Sippola on
muistellut, etta jarkevampaa tulokulmaa kylla etsittiin, mutta “toista kertaa ei voitu enda pyytaa
ihmisia kdayttamaan niin paljon aikaa ja energiaa vastaavaan projektiin taskurahalla. Siina oli liikaa
puhetta ja lilan vahan uutta toimintaa sitten loppujen lopuksi”. (Sippola 30.5.2023) “"Olimme
vhdistys, joten oikeaa elokuvatukea ei voitu hakea. Rahaa ei ollut, ja homma ei ollut enaa kivaa.
Kolme vuotta yritettiin ja kun stressitaso nousi riittavan korkealle, tehtiin lopetuspdatés”, on
Sanpakkila muistellut jalkikdteen (Sanpakkild 2.6.2023). Projektin kaatuminen oli epdilemattd iso
pettymys, mihin haastattelut viittaavat kiistattomasti. Rauni Reposaarelaisen vanavedessa noussut
innostus alan porilaisten perinteiden jatkolle oli kokenut kolauksen. Paikallisen kulttuurituotannon
kannalta elokuvan mydénteiset vaikutukset olivat silti ilmeisia. Yleisradiolta saaduilla tuloilla oli
mahdollista perustaa Pori Film Lab -danitysstudio, jota Moderni Kanuuna ry edelleen hallinnoi.

(Salmi 5.6.2023)

Jalkikateen arvioiden elokuvasta oli taysin konkreettista ammatillista hyotya tyoryhmalle, mutta
suuremmalla budjetilla toteuttavien taysimittaisten elokuvien jatkotuotanto osoittautui tassa
suhteessa liian haasteelliseksi. On nahtadvissa, ettd Rauni Reposaarelaisen pitka ja tydntdyteinen
tuotantokaari vaikutti varmasti tekijoiden motiiveihin. Elokuva oli ollut yhteiséllisesti hauska ja
tiettyyn elamanvaiheeseen liittyva kokeilu, mutta jatkossa tehdyista tunneista oli hyva saada edes
nimellinen, rahallinen korvaus. Nailtakin osin Rauni Reposaarelainen oli tyypillinen findie-elokuva,
esimerkki kerran liekkiin leimahtaneesta yhteishengestd, jonka perinteita jatkettiin muissa
projekteissa. Elokuvahistoriallisesti tarkasteluna Rauni Reposaarelaisesta tuli porilaisen, pitkien

perinteiden varaan nojanneen underground-kulttuurin tunnetuin ilmentyma valkokankaalla.
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Lopuksi

Olen tarkastellut Rauni Reposaarelaista useista nakokulmista, joista tulee esille, miten ja milla
tavalla tata elokuvaa voidaan tarkastella kotimaisena pientuotantona. Rajauksen suhteen ei ollut
mahdollista syventaa analyysia vertaamalla Rauni Reposaarelaista laajasti muihin kotimaisiin
esimerkkeihin 2000-luvulla. Sen sijaan tarkoitus oli tuoda esiin elokuvan tekemisen prosessia,
jolloin erityisesti tekijoiden oma aani tulee vahvasti esiin. Tutkimuksen osalta talla
|lahestymistavalla on vahva, empiirinen perustansa. Huttusen omassa laajassa tutkimuksessaan
esiin nostamat omaehtoisen elokuvan tekemisen periaatteet nayttavat sopivan hyvin tassa

lapikaytyyn tapaustutkimukseen.

Olen myds tuonut esille elokuvaan liittyvan mediajulkisuuden ja taidekritiikin aspekteja, jotka
osoittavat millaisia ristiriitaisia tulkintoja Rauni Reposaarelainen heratti yli kuusi vuotta sitten.
Tutkimuksissa on nostettu esiin, etta itsendisesti tehtyjen elokuvien historiallinen kaari on yhta
vanha kuin elokuvan historia yleensa. Vaihtoehtoisten lahestymistapojen ja yhteisollisten
tyoskentelytapojen omaksuminen ovat aina olleet alan kentédn ilmeisia vahvuuksia. Rauni
Reposaarelaisessa tama nakyy paitsi tydryhman ja avustajien talkootydhengessa myds
meriporilaisten asukkaiden osoittamassa kiinnostuksessa ja heidan tarjoamassaan kdaytannoén

avussa.

Tulosten osalta on syyta nostaa esille johdannossa maarittelemani findie-elokuvan kasitteen
ongelmallisuus. Kasite on alun alkaen syntynyt alan toimijoiden pyrkimyksista maaritella itsedan
suhteessa kaupalliseen elokuvatuotantoon ja toisaalta puhtaisiin harrastajaelokuviin. Tutkimuksen
valossa huomaa helposti, etta findie-kdsite on nailtd osin monitulkintainen. Olen joka tapauksessa
korostanut ndilta osin, ettd jokaista kdsitteen alle tuotavaa elokuvaa pitdisi ensin tarkastella
yksilollisena tapauksena. Rauni Reposaarelainen ei ollut missdan maarin harrastajaelokuva, vaan
tyoryhman jasenilla oli runsaastikin ammatillista kokemusta ja ammatillisia tavoitteita. Tydryhman
vahva osaaminen teatteri-, musiikki- ja av-tuotannoissa muodosti tdysimittaisen pohjan projektille

niin menetelmallisesti kuin visuaalisen lopputuloksen kannalta.

Lahdekriittisesti voidaan arvioida, ettd haastatteluissa esiin nousseet seikat ovat varmasti
vaikuttaneet siihen, miten tekijat muistelivat tyoskentelydan tuotannossa. Yhteisollisyyden

merkitys tuli esille myos lapikdydyista aineistoista. Omaehtoisesti toteutettujen elokuvien lavealla
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ja yha paikkaansa etsivalla tuotantokentalla Rauni Reposaarelainen on tyypillinen findie:
vaatimattomalla budjetilla tehty ja vahvaan paikalliseen yhteishenkeen nojaava projekti, jota

toteutettiin omalla tyylilld, mutta ammatillisin tavoitteisiin sitouttaen.

Tutkimuksen perusteella elokuvan valmistumisen aikana ja valittdmasti sen jalkeen julkaistuissa
haastatteluissa, dokumentissa ja muissa lahteissa esiin noussut perustarina ei ollut muuttunut
mitenkdan oleellisesti. Sen sijaan tyypillisesti vuosiluvut ja muut yksityiskohdat olivat alkaneet
hamartya, mika on varsin tyypillinen muistitiedon muuttumisen tapa. On huomionarvoista, ettd
tekijéiden kunnianhimoiset suunnitelmat, jotka tahtasivat lapimurtoon alan ammatillisiin piireihin,
eivat toteutuneet aivan siind suhteessa kuin syksylld 2016 ajateltiin — poikkeuksellisen
mediahuomion ja jopa hienoisen kaupallisen menestyksen vanavedessa. Kotimaisen findie-
elokuvakentdn historiaa tarkasteltuna Rauni Reposaarelainen ei paassyt aivan samaan sarjaan
esimerkiksi kansainvalistd mainetta saavuttaneen Star Wreck -scifiparodiasarjan kanssa, mutta

mydnteinen vastaanotto ylitti selvasti tekijoiden ennakko-odotukset.

Rauni Reposaarelainen oli myds selvasti jatketta 1990-luvulla Porissa kehittyneelle underground-
kulttuurille, mika selittdd myos sen sisallollisesti vahvat ja omaleimaiset tulkinnat Meri-Porin
alueesta. Tutkimus osoittaa, etta meriporilaisuutta korostavat piirteet tulivat mukaan paitsi
henkilokohtaisen kiinnostuksen myos kdytdnndn tydn ansiosta. Lokaatioiden kuvausten kannalta
alue oli tekijoille maantieteellisesti tuttu ja 1ahelld Porin keskustaa. On tdysin selvaa, etta
kulttuurituotteena elokuva nayttaytyy paikallisille asukkaille tassa suhteessa kiehtovampana ja
monipuolisempana kuin ulkopaikkakuntalaisille katsojille. Rauni Reposaarelaisesta |6ytyy myos
vahva kytkos alueen paikallishistoriaan, mitd dialogissa kaytetty vahva Porin murre vield

entisestaan korostaa.

Julkaistuissa arvioissa kiinnitettiin yleensa huomiota elokuvan harrastelijamaisuuteen, jota pidettiin
toisaalta vahvuutena, toisaalta heikkoutena. Tekijoiden rohkeutta ja itsenaisyytta kiiteltiin, mutta
toisaalta kriittisissa kannanotoissa kiinnitettiin huomiota ammattimaisista tuotannoista poikkeaviin
toteutustapoihin. Yleisesti ottaen elokuva nahtiin Mika Ratén voimanndytteend, mutta
vahemmassd maarin kiinnitettiin huomiota sen paikallishistoriallisiin ulottuvuuksiin ja tapaan
kuvata meriporilaisia maisemia, jotka tyoprosessia tarkasteltaessa osoittautuivat merkittaviksi
vahvuuksiksi. Toinen esiin noussut seikka oli elokuvan merkitys paikallisyhteisollisend, sosiaalisena

kokeiluna, jossa esimerkiksi sosiaalisen median tai verkkoyhteis6jen rooli ei osoittautunut
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mitenkdan vahvaksi. Ndilta osin Rauni Reposaarelainen oli jossain maarin poikkeuksellinen
tuotanto. Tekijaryhman tarkoituksena oli vain saada elokuva valmiiksi ja katsojien nahtavaksi.
Tutkimus nostaa esille tarpeen tutkia jokaista tdllaista tuotantoa aineistopohjaisesti,

yksityiskohtaisesti ja omana yksilollisena tapauksenaan.

Koska Rauni Reposaarelainen ei helposti taipunut mink&dan lajityypin alle, oli tdsta elokuvan
tunnettavuuden ja katselukokemuksen kannalta epdilematta ongelmia, koska katsojan ei ole ollut
helppo lukea tai samaistua sen tarinankerrontaan. Nama ovat toisaalta juuri “kulttielokuvalle”
tyypillisia piirteita. Sisallollisesti elokuva nayttda muutenkin selvasti ammentavan inspiraatiota
useista eri ldhteistd, mihin myos vertailukohdat Haloseen, Turkkaan, Jodorowskyyn ja Kusturicaan

ovat ilmeisia. Naista varsinkin ohjaaja Jari Halosen vaikutus todettiin erityisen merkittavaksi.

Samuraikulttuurista poimitut vaikutteet jaavat vain yhdeksi vaikutusldahteeksi muiden joukkoon.
Toteutustavan osalta samuraivaikutteet ovat kokonaisuutta koristavia, vaikkakin omaperaisia
ilmaisutapoja. Elokuvan Japani-teeman analysointi esimerkiksi orientalismin tai stereotypioiden
nakokulmasta ei johtaisi kovinkaan syvalliseen havainnointiin vaan veisi tarkastelua sivuraiteille.
Japanilaishenkistd tarinaa ja visuaalista estetiikkaa ei tarvitse kuin hieman raaputtaa pinnalta, kun
juonen peruskaavasta l6ytyy melko kaavamainen suomalainen moraalitarina. Yksityiskohtaisemmin
tarkasteltuna tata on maustettu osittain anarkistisella ja kieroutuneella huumorilla, jota on
tuotettu vakavasti, mutta tietty pilke silmdkulmassa. Alkoholin kdyton alleviivaaminen on toisaalta
jopa kliseinen tulkinta suomalaisen miehen egon suhteesta vakijuomiin — kansainvalisestikin

tunnistettu tehokeino, jonka yhteys todellisuuteen on kiistanalainen.

Vastaavia yleistyksia |6ytyi kuvastosta, jossa oli hyddynnetty Porin valtakunnallisesti saavuttamaa
vanhaa mainetta levottomana ja vakivaltaisena kaupunkina. Mika Raton valtakunnallisesti tunnettu
henkildkuva porilaisen kulttuurituotannon moniottelijana kytkeytyy vahvasti ndista kaikista
seikoista esitettyihin tulkintoihin. Téhdn voidaan laskea myds elokuvan vastaanoton yhteydessa
esitetyt nakemykset sen ongelmalliseksi koetusta mieskuvastosta. Tosin tdman aiheen laajempi
pohdiskelu olisi kiinnostavuudestaan huolimatta vienyt huomiota pois elokuvan tuotantoprosessin
tarkastelusta eli tdman artikkelin tutkimuksen fokuksesta. Samasta syysta artikkelini tuloksista jaa
uupumaan laajojen kansainvalisten vertailukohtien tarkastelu. Tehty tutkimus tarjoaa kuitenkin

jatkotutkimuksille riittavaa pohjaa.
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Rauni Reposaarelainen sijoittuu kotimaisen elokuvatuotannon marginaaliin, koska sita ei tuotettu
ammattimaisen tayspitkan elokuvan kaavan mukaisesti. Sirpaloituneessa, erikoistuneessa
maailmassa keskitytaan tehokkuuden nimissa vain tiettyihin varmasti onnistuviin toéihin, mika
elokuvataiteen osalta tarkoittaa vaistamatonta riskien minimoimista. Kdaytannossa tama on
tarkoittanut kotimaisen elokuvatuotannon taloudellisia reunaehtoja, joka takaa toteutuessaan
riittavan laajan ndakyvyyden ja korkeat katsojaluvut. Sama patee tuotantoyhtidihin ja rahoittajiin,
jotka keskittyvat luomaan vain tietyntyyppisia tuotteita. Haittapuolena on, etta ndin tehtdessa
kokeilut ja taiteelliset irtiotot vahentyvat ja samalla kulttuurista uhkaa tulla sisalléllisesti
tasapaksua ja tylsda. Taiteellinen kehitys, johon findie-elokuvat selkedsti linkittyvat, edellyttda
uudenlaisten ldhestymistapojen tuomista esiin, jotta tekijat voivat ndin tarjota yleisolle jotain

sellaista, mita ei ole aikaisemmin ajateltu tai luotu.

Olisi kuitenkin helppo idealisoida findie-elokuvia ja nahda ne pelkastdan kaupallisten elokuvien
toimivina vastatuotteina. Tutkimus osoittaa, etta niita ei pida tutkia pelkdstaan niiden esteettisten
arvojen kautta, vaan on myos pohdittava, miten ja milla tavoin konkreettisesti findie-elokuvia
tuotetaan tyoprojekteina. Tutkimus my®os viittaa siihen, etta findie-elokuvissa kaytetty teknologia ei
koostu pelkdstaan tekniikan soveltumistavoista, vaan esimerkiksi kuvaus-, danitys-, lavastus- ja
savellysty6 ovat aina inhimillista toimintaa, joka voidaan purkaa yksilollisiksi tarinoiksi. Nailta

osin Rauni Reposaarelainen voidaan nahda ja tulkita haasteita, ongelmia ja kriiseja sisaltdvaksi

kehityskertomukseksi.

Kiitokset

Artikkeli on toteutettu osana Suomen kulttuurirahaston Satakunnan rahaston tukemaa Synkka

leikki — mediakriittisyys viihteellistyvdassa yhteiskunnassa -karkihanketta.
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Aineisto
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