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Aloitin suomalaisen elokuvan aktiivisen seuraamisen vuonna 1995 ryhtyessani elokuvakriitikoksi.
Muutamaa vuotta myéhemmin olin mukana perustamassa elokuvalehtia Film-O-Holic.com ja
WiderScreen.fi sekd niiden taustalla olevaa julkaisijayhdistysta Filmiverkko ry:ta. Kriitikon tyo
laajeni Film-O-Holicin vastaavaksi toimittajaksi, jona olen toiminut lehden perustamisesta eli
vuodesta 1998 lahtien. Film-O-Holicissa kotimaiseen elokuvaan on kiinnitetty erityista huomiota

niin kritiikkien kuin tekijahaastattelujen myota.

Film-O-Holicin perustaminen osui sattuvasti samaan aikaan, jolloin suomalainen elokuva alkoi
nousta aallonpohjasta, johon se oli 1990-luvulla vajonnut. Vuosikymmenen lopulla kotimaiset
elokuvat alkoivat saada katsojia laajalla rintamalla ja useiden menestyselokuvien myota
suomalaisesta elokuvasta alettiin vuosituhannen vaihteessa puhua ilmiona. Tama ei jaanyt
Filmiverkon ja sen lehtien piirissé huomioimatta ja yhdistyksen toimesta suomalaisesta elokuvasta
tehtiin aikalaisteos Taju kankaalle — uutta suomalaista elokuvaa paikantamassa (2003), jota olin

itsekin mukana toimittamassa.
Lastenelokuvat menestyksen veturina

Kirjoitin tuolloin Taju kankaalle -kirjaan itselleni tarkedsta aiheesta eli suomalaisesta
lastenelokuvasta, joka 2000-luvun alussa koki huomattavan arvonnousun. Nimekkaat ohjaajat,
kuten tuolloin vield uutta tekijapolvea edustaneet Kaisa Rastimo ja Olli Saarela, tekivat omat koko
perheen elokuvansa. Elokuvataiteellisesti kunnianhimoiset ja tuotannollisesti korkeatasoiset

elokuvat menestyivat ja muuttivat elokuva-alallakin suhtautumista lastenelokuviin, joita oli
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aiemmin tehty vahan kuin vasemman kaden projekteina. Asia, jonka useampi ohjaajakin on

todennut.

Kuva 1. Nékymdtén Elina (2002). Ohjaus Klaus Héré. © Filmlance & Kinoproduction.

Lastenelokuvista tuli vuosituhannen alun menestysten myota kotimaisen elokuvan yksi merkittava
vetovoimatekija. Kotimaisia koko perheen elokuvia alkoi tulla teattereihin vuosittain ja ne ylsivat
lahes poikkeuksetta ensi-iltavuotensa katsotuimpien elokuvien joukkoon. Lastenelokuvat olivat ja
ovat edelleen tuotantoyhtidille tuottoisia, joten niihin panostaminen oli ja on edelleen

kannattavaa.

Tuottavuuttakin tarkeampaa on, ettd suomalaisella elokuvakentalla ymmarrettiin, mika merkitys
laadullisesti korkeatasoisella lastenelokuvalla on koko elokuvakentalle ja ennen kaikkea kotimaisen
elokuvan tulevaisuudelle. Kun lapset oppivat kdymaan elokuvateattereissa katsomassa suomalaisia
elokuvia, he todennakoisesti myds vanhempina kayvat teattereissa katsomassa kotimaisia elokuvia.
Esimerkiksi itse vartuin aikana, jolloin kotimaisia lastenelokuvia tehtiin vahan ja nekin vahat olivat
kotikutoisia ja poikkesivat kansainvalisista tuotannoista. Kun en ollut lapsena oppinut katsomaan
teattereissa kotimaista elokuvaa, kynnys niiden katsomiseen oli nuorena aikuisena korkealla.

Tieddan monen sukupolveani edustavan jakavan saman kokemuksen.
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2000-luvulla lapsiperheilla on ollut aivan toisenlaiset mahdollisuudet kdyda katsomassa kotimaisia
elokuvia, jotka tuotannollisesti ja ulkoiselta anniltaan ovat jopa kansainvélistd tasoa. Tama on
nakynyt positiivisesti elokuvien katsojamaarissa ja ollut tarkedssa asemassa rakentamassa

perheiden yhteisistd elokuvakdynneista ylisukupolvista kokemusta katsoa kotimaista elokuvaa.

Menestykselld on ollut myos kadantdpuolensa. Lihes kaikki suomalaiset lastenelokuvat ovat talla
vuosituhannella tehty varman paalle laskien eli elokuvat ovat perustuneet jo valmiiksi tuttuun ja
menestyneeseen lastenkirjaan tai kirjasarjaan. Varsinaiset alkuperaiskasikirjoitukset ovat olleet
harvassa. Ja vaikka elokuvat ovat tuotannollisesti olleet korkeatasoisia ja ndyttavia, niin
elokuvataiteellisesti kunnianhimoisia lastenelokuvia ei ole liiemmin tehty sitten Klaus

Harén Ndkymdttémdn Elinan (2002) ja Liisa Helmisen Pelikaanimiehen (2004). Tassa suhteessa
suomalaisiin lastenelokuviin kaipaisi pienta ryhtiliikettd, jotta korkeiden tuotantoarvojen rinnalle

saataisiin lisdd myos elokuvataiteellista kunnianhimoa.
Elokuvat ovat yleisolle

Katsoessani suomalaista elokuvaa taaksepdin viimeisen parinkymmenen vuoden ajalta nden
edessdni padosin myodnteisen nakyman. Reiluun kahteen vuosikymmeneen mahtuu monenlaisia ja
monen tasoisia suomalaistuotantoja. Kotimaisten ensi-iltojen maarallinen kasvu on ollut
vuositasolla huomattavaa ja tasta kirjosta voisi vaivatta poimia epdonnistumisia ja jauhaa niista
negatiivista luentaa suomalaisen elokuvan ja elokuvanteon puutteista ja vajavaisuuksista. Niita
luonnollisesti on, mutta talla kertaa en halua ainakaan kokonaan langeta kriitikoille usein

salytettdvaan helmasyntiin eli puimaan elokuvien ongelmia ja heikkouksia.

Kotimaisella elokuvakentalld on talla vuosituhannella nahty monia onnistumisia ja monessa
suhteessa suomalainen elokuva on mennyt jopa harppauksin eteenpain. Edelld mainittu
lastenelokuva on tasta ehka kirkkain esimerkki, mutta onnistumisia on ollut muillakin saroilla ja on
ohjaajia, joita haluan viimeisen parinkymmenen vuoden ajalta nostaa esiin. En niinkdan siksi, etta
he olisivat tehneet ne parhaat elokuvat, vaan siksi, ettda nden heidan tuotannollaan laajempaa

merkitysta.

Kun puhutaan vuosituhannen vaihteen suomalaisen elokuvan noususta ja tdman nousun
vakiintumisesta vallitsevaksi tilaksi, yhden ohjaajan merkitysta on vaikea liioitella, ja han

on Markku P6lénen. Polosen elokuvat saivat katsojien lisdksi usein myos kriitikoilta myonteisen
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vastaanoton. P6losen merkitys korostuu erityisesti vuoden 1995 Kivenpyoérittéijéin kylén ja vuoden
2004 Koirankynnen leikkaajan valisend aikana. Sen jdlkeen P6l6sen elokuvat ovat saaneet
ristiriitaisemman vastaanoton ja hanen merkityksensa suomalaisessa elokuvassa on jaanyt

vahemmalle huomiolle.

Kuva 2. Koirankynnen leikkaaja (2004). Ohjaus Markku P6lénen. © Fennada Filmi.

P6losen ohella nostaisin esiin — kriitikolta ehkd hieman yllattden — myos Timo Koivusalon.
Koivusalo ei ole kriitikoiden taholta saanut Poldsen tavoin juuri kiitosta tai kehuja, mutta
Koivusalon elokuvien merkitysta suomalaisen elokuvakulttuurin elinvoimaisuuden kannalta ei pida

vaheksyd, vaikka hdnen elokuviaan nenanvartta pitkin katsoisikin.

Koivusalo lienee elokuvillaan eniten katsojia kerdannyt nykyohjaaja. Tama ei ole merkitykseton asia,
silld Koivusalon ja P6lésen elokuvat ovat olleet niitd, jotka ovat saaneet katsojia laajalla rintamalla,
myo0s kuuluisista kansan syvista riveista. Monille maakuntien pienille ja yksityisille
elokuvateattereille nama elokuvat ovat olleet elintarkeitda. Maakuntien elokuvateatterit ovat
merkittava osa elinvoimaista suomalaista elokuvakulttuuria, mika joskus tahtoo unohtua isojen

kaupunkien teatterikompleksien ja art house -teattereiden syleilyssa.

Koivusalo on osuvasti todennut, ettd “elokuvaa ei ole olemassa ilman yleis6a”. Tama pitaa

paikkansa, mutta elokuvaa ei voi eikd pida mitata tai arvioida vain katsojalukujen valossa. Elokuva
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on taidemuoto ja yksi pitkdaikaisen kerrontaperinteemme moderneimmista muodoista. Jotta
elokuvan kaltainen kertova taide kykenee olemaan ajassaan lasna ja vaikutusvoimainen, sen
ilmaisun on oltava alati kehityksessa. Jos elokuvataide olisi vain pysyvaa tietyn kerrontaformaatin ja
muodon toistoa, se menettaisi merkityksensa. Siksi elokuvataiteessa tapahtuvat kokeilut ja uudet

ilmaisutavat ovat valttamattomia.

Laajassa otannassa suomalainen elokuva on tdssa suhteessa melko konservatiivista. Suomalaisissa
elokuvissa harvemmin poiketaan rohkeasti niin sanottua suurta yleisod myotailevalta

mukavuusalueelta. Poikkeuksiakin on. Onneksi.
Huomionarvoisia ohjaajia

Valtavirrasta poikkeamisella tai erottumisella en tarkoita festivaaliyleis6jen makuja myotailevia
teennadisesti tiedostavia tai naenndisesti kokeellisia elokuvia, vaan sellaisia tekijoita, jotka seuraavat
omaa elokuvavisiotaan jokseenkin jarkahtamattomasti. Suomalaisista elokuvantekijoista ilmeisin

esimerkki on tietysti Aki Kaurismaki.

Kaurismaki on kuitenkin tehnyt merkittavan osan urastaan jo ennen 2000-lukua, mutta toki hdanen
elokuvillaan on ollut merkitystd myos talla vuosituhannella. Viimeisen parinkymmenen vuoden
aikana Kaurismaen elokuvista on tullut toivorikkaampia ja suurelle yleisélle helpommin
lahestyttavia, mista Kuolleiden lehtien (2023) katsojamenestys on hyva esimerkki. Kaurismaen
viitoittaman tien voisi ainakin olettaa vahvistaneen monen hanta nuoremman tekijan uskoa oman

nakoisen elokuvan tekemiseen.

Persoonallisina, omasta tekemisestaan tinkimattomina ja rohkeina tekijoind nostaisin viimeisen
kymmenen vuoden ajalta esiin erityisesti J-P Valkeapdan ja Teemu Nikin. Molemmat ovat tehneet
useita elokuvia ja ennen kaikkea eri tyyppisiad elokuvia, joista tekijansa kadenjalki ja elokuvallinen

tyyli ovat kuitenkin helposti tunnistettavissa.

Valkeapdan elokuvat voisi niputtaa festivaaleja kiertaviksi art house -elokuviksi, mutta hanen
elokuviaan vahankin lahemmin tarkastellessa kay selvdksi, ettd Valkeapaan kerronta on hyvin
Iahellad hollywoodilaista valtavirtaa, mutta aiheet, tarinat ja tyyli ovat kaukana valtavirtaelokuvan
mukavuusalueilta. Jos joutuisin jotain listaa laatimaan 2000-luvun suomalaisista elokuvista,

Valkeapaan Koirat eivit kdytd housuja (2019) olisi listan karkipaassa.
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Kuva 3. Koirat eivét kdytd housuja (2019). Ohjaus J-P Valkeapdd. © Helsinki-filmi.

Sama on todettava Nikin elokuvasta Sokea mies joka ei halunnut néhdd Titanicia (2022).
Visuaaliselta kerronnaltaan nain poikkeavan elokuvan tekeminen ei onnistu niilta, jotka tekevat
elokuvia excel-taulukoihin nojautuen. Valkeapaan ja Nikin edelld mainitut elokuvat ndaen heidan
tahdnastisen uransa elokuvataiteellisina voittoina uskollisuudestaan omalle nakemykselleen siita,

minkalaisia elokuvia haluaa ja voi tehda.

Aleksi Salmenperaa en ehka suoraan rinnastaisi Valkeapaahan ja Nikkiin, mutta enemman
valtavirtaan kallellaan olevassa elokuvassa Salmenpera on onnistunut sdilyttdmaan oman
ndakemyksellisyytensa. Yhtena harvoista naytelméaelokuvien tekijoistamme han on kyennyt
uskottavasti kasittelemaan myds yhteiskunnallisia aiheita jopa kantaaottavalla otteella, mista

Talvivaaran kaivokseen pureutunut Jattildinen (2016) on esimerkillinen osoitus.

Suomalaisessa elokuvassa itseani on kenties eniten ihmetyttanyt juuri yhteiskunnallisten aiheiden
vahyys ja tekijéiden haluttomuus ottaa kantaa. Aivan kuin suomalaisessa nykyelokuvassa olisi
unohdettu, ettd elokuvalla on taiteena velvollisuus osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun
samaan tapaan kuin Jarmo Lampela vuosituhannen alussa

elokuvallaan Eila (2003). Yhteiskunnallisuus ei tarkoita paatoksellisuutta tai poliittisuutta vaan

yhteiskunnallisten aiheiden kasittelya myo6s hienovaraisemmin ja vertauskuvallisemmin. Ei tama
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toki tdysin vierasta suomalaiselokuville ole, mutta silkkihansikkaat voisi useammin rohkaistua

riisumaan pois.

Toisaalta suomalaisissa elokuvissa on otettu merkittavia askeleita inhimillisten aiheiden ja
ihmissuhteiden kasittelyssa ja kuvauksessa. Tassa suhteessa on mainittava ainakin Klaus
Haro ja Saara Cantell. Molemmat ovat tehneet pitkan ja useita kiiteltyja teoksia sisaltavan uran,

josta kummankin oma elokuvallinen tyyli on hyvin tunnistettavissa.
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Kuva 4. Sisarukset (2023). Ohjaus Saara Cantell. © Making Movies.

Haron elokuvia cinefiilit ovat moittineet kahvimainosestetiikasta, mutta tosiasiassa Haré on tuonut
suomalaiseen elokuvaan sellaista klassista estetiikka ja tunnevetoista kerrontaa, mika vetoaa
laajaan aikuisyleis6on. Erityisesti inhimillisesti koskettavien nyanssien tavoittamisessa Haro on
suomalaisohjaajista omassa sarjassaan. Cantellin ihmissuhdedraamoissa on taas hyvin voimallisesti

ollut lasna alyllinen mutta samalla arkinen tunnerealismi.
Naistekijoiden nousu

Suomalaisesta elokuvasta |6ytaa vaikeuksitta viimeisen parinkymmenen vuoden ajalta paljon
myOnteistd ja tata lapikdyntia voisi jatkaa pidempaankin. Lopuksi haluan kuitenkin palata

kotimaisen elokuvan nakyvimpiin myonteisiin kehityskulkuihin. Esiin tuomani lastenelokuvien
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arvostuksen nousun ohella toinen mielestani vahintaankin yhta tarkea ilmié on ollut naistekijoiden

esiin nousu.

Lahtokohtaisesti vierastan asioiden kasittelyd sukupuolen kautta. Varsinkin taiteessa itse teokset ja
niiden sanottava ovat tekijyyteen liittyvia seikkoja olennaisempia. Elokuvan saralla on ollut
kuitenkin kiistamaton tosiasia, ettd elokuva on ollut erittdin miehinen ala, mikd osaltaan on
vaaristanyt elokuvan tarjoamaa kuvaa yhteiskunnasta. Viela 1990-luvulla suomalaisten
naisohjaajien laskemiseen riittivat yhden kdden sormet. Tassa suhteessa tilanne on 2000-luvulla
merkittavasti ja ilahduttavasti muuttunut. Naistekijat ovat vakiinnuttaneet paikkansa suomalaisessa
elokuvassa, minka myo6ta sukupuoli on tekijyyden kasittelyssad jopa menettdmassa merkitystaan, ja

hyva niin.

Useampi naisohjaaja ansaitsi maininnan ja tarkemman kasittelyn, mutta laajassa
parikymmenvuotisessa tarkastelussa nostan esiin jo aiemmin mainitun Saara

Cantellin rinnalle Virpi Suutarin. Molemmat ovat tehneet merkittavan uran viedessaan eteenpdin
kotimaisen elokuvataiteen kehitysta. He ovat tehneet tunnistettavaa ja omannakdistaan elokuvaa,

ja osaltaan todennakoisesti raivanneet samalla tietd myos muille naistekijoille.

Elokuvantekijoiden haastatteluissa on sukupuoleen katsomatta voinut valilla ainakin rivien valista
aistia, etta Suomessa ohjaaja ei valttamatta aina padse toteuttamaan tdysin omaa elokuvavisiotaan
ja naistekijoille se on vield astetta haastavampaa. Tdmé osaltaan kertoo alan perdssdan vetamasta
miehisesta painolastista, mika on kriittisesti todettava myos tasta omasta tekstistd, jossa valtaosa
mainituista ohjaajanimistd on miesten. Veikkaisin, etta jos aiheesta kirjoitan viela vaikkapa taman
vuosikymmenen lopulla, niin tilanne on muuttunut ja esimerkiksi Selma Vilhunen, Zaida

Bergroth ja Pahanhautojan (2022) ohjaaja Hanna Bergholm saavat huomiota.
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Kuva 5. Eedenistd pohjoiseen (2014). Ohjaus Virpi Suutari. © Made.

Nyt huomion saavat vield Cantell ja Suutari. Cantell on syventanyt suomalaista ihmissuhdedraamaa
ja ollut merkittava tekija myos suomalaisen lastenelokuvan saralla. Cantellin Onneli ja Anneli -
elokuvat ovat olleet elokuvallisesti kunnianhimoisimpia lastenkirjojen filmatisointeja. Suutarin
merkitys suomalaisen dokumentin saralla on kiistaméaton. Susanna Helken kanssa yhteistydssa
tehtyjen dokumenttien jélkeen Suutari on jalostanut omista dokumenteistaan esteettisesti
huoliteltuja ja kuvakerronnallisesti rikkaita elokuvateoksia. Visuaalisesti Suutarin dokumentit ovat

jattaneet varjoonsa valtaosan suomalaisesta fiktiotuotannosta.
Loppusanat

Loppusanoina todettakoon, ettad kootessani havaintojani suomalaisesta elokuvasta koin myos
voimattomuutta mahduttaa kaikkea sanottavaa yhteen artikkeliin. Toisaalta tarkoitus ei olekaan
edes koettaa kattaa kaikkea. Olennaisempaa on nahda suomalaisen elokuvan kehityskulku
kokonaisuutena, joka on lipunut eteenpain myotatuulessa viimeisen parinkymmenen vuoden ajan.
Toivottavasti tama myotatuuli jatkuu tulevaisuudessakin. Jos jotain voisi toivoa, se olisi pienta

lisdpuhtia rohkeudesta ja riskinotosta.

Suomessa puhe elokuvasta kadntyy helposti puheeksi rahasta ja rahan puutteesta. Kieltamatta

kotimaisten elokuvien budjetit ovat pienia ja rahalla saisi isompia puitteita ja ndayttavyytta, mutta se
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ei ole automaattinen resepti menestykseen. Taman on muutamakin suomalaisohjaaja

haastatteluissa todennut.

Rahalla ei saa sisdltoa ja sanottavaa, ei nakemysta eika oivaltavaa elokuvakerrontaa. Ne ovat
kuitenkin merkityksellisen elokuvan perusedellytyksia. Tata potentiaalia monelta suomalaiselta
elokuvantekijalta 10ytyy. Heille on vain suotava mahdollisuus tehda rohkeasti omannakadistdan

elokuvaa, jota suomalainen elokuva kaipaa edelleen lis3a.
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