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Kanerva Cederstrémin haastattelu kartoittaa hénen tuotantoaan elokuvaohjaajana. Cederstrém
aloitti ohjaajana Yleisradion tuottamalla fiktioelokuvalla Nukkekaappi, joka perustuu Tove
Janssonin novelliin. Cederstrém ei kuitenkaan tuntenut fiktiota omakseen ja suuntautui
dokumenttielokuvaan. Ohjaaja on erityisen arvostettu ajan ja muistin teemojen késittelijénd

esseistisen ja vapaan muodon saavissa ja assosiatiivisissa elokuvissaan.

Kanerva Cederstrém. Kuva: Yle Areena: “Me Elokuvatekijét” (2020).

Kanerva Cederstrom (s. 1949) kuuluu maamme merkittavimpiin dokumenttielokuvantekijoihin.

Hanen tuotantonsa kaynnistyi jo 1980-luvulla ja sen keskeisia aiheita ovat olleet ajan ja muistin
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teemat. Useat elokuvat olivat yhteist6ita Riikka Tannerin kanssa. Kanerva Cederstrémin diti oli
tunnustettu taidemaalari Eva Cederstrom. Ohjaajan mukaan jo varhain laheltd nahty taiteilijan

tyoskentely on vaikuttanut erityisesti hdnen ymmarrykseensa vareista:

"Vareihin minulla on aina ollut vahva ja varma suhde. Sain myds jo hyvin nuorena
didiltani innostuksen elokuviin ja kdvimme yhdessa katsomassa Toolon eri
elokuvateattereissa moderneja klassikoita. Aidillani ei tainnut olla oikein kuvaa siité,
mika sopii teini-ikdisille, mika ei. Niinpa kdvimme yhdessa katsomassa esimerkiksi

Bunuelin Viridianan (1961) elokuvateatteri Ritzissa, kun olin 14-vuotias.”

Ohjaajan kiinnostus elokuviin alkoi jo lapsena. Kaikkein tarkeimpana nakemanaan teoksena han
pitdd Jacques Tatin elokuvaa Enoni on toista maata (Mon oncle, 1958). Se on Cederstromin mukaan
tuore ja nerokas teos, johon han palaa yha uudelleen: “Teini-idssa kavin jo Helsingin
elokuvakerhoissa, silloisessa Elokuva-arkistossa ja elokuvateattereissa. Vietin oikeastaan vapaa-

aikani suurimmaksi osaksi niissa”.

Cederstrom kayttaa usein elokuvissaan vapaata ja assosiatiivista muotoa perinteisen dokumentti-
ilmaisun ohella ja lomassa. Han kertookin pitdneensa niin ranskalaisen kuin tSekkilaisen ja
puolalaisenkin uuden aallon t6ista ja italialaisesta neorealismista. Tarkeita nuoruudessa olivat
Visconti Bresson, Truffautin ja Godardin ensimmaiset elokuvat. Erityisesti Bresson ja japanilainen
Kenji Mizoguchi tekivat suuren vaikutuksen. Yksittdisista teoksista ohjaaja nostaa esiin Chris
Markerin elokuvan Vailla aurinkoa (Sans soleil,1983), jonka hdn kertoo antaneen vahvistusta

"vapaan muodon, kuvan ja tekstin yhteiselon, subjektiivisen ilmaisun mahdollisuuteen”.
Ensimmaiset omat elokuvat

Kanerva Cederstrom opiskeli 1980-luvun alussa Tukholmassa Dramatiska Institutetin

elokuvakursseilla ja vaikka hanen mukaansa opiskelu ei ollut taiteellisesti vaativaa eikd antoisaa:

”Opin kuitenkin kamerasta, leikkauksesta ja danityosta perusteet. Muualla en ole

opiskellut elokuvaa.”

Suomeen palattuaan ohjaaja alkoi valmistella ensimmaisia omia elokuviaan. Nukkekaappi (1985)
oli Tove Janssonin novelliin perustuva ja Yleisradion tuottama fiktio. Paikan henki (1986) taas

Helsingin Toolonlahden maisemiin sijoittuva essee-elokuva. Ohjaaja itse vierastaa Nukkekaappia,
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joka esitettiin kevaalla 2023 Turussa osana Suomalaisen elokuvan festivaalia. Lasse Pdystin ja Kurt
Ingvallin padosittama tv-elokuva sisaltda danellisesti kokeilevia elementteja ja on aikaansa edella

oleva kuvaus homoseksuaalisesta pariskunnasta:

”Lahdin tekemaan Nukkekaappia dramaturgi Tove Idstromin suostuttelemana, ja Tove
Janssonin ja Tuulikki Pietilan tukemana. Tunsin Toven ja Tuulikin jo lapsuudestani ja
ajattelin, ettd pystyisin valittdmaan Toven novellin maailman elokuvallisesti. Tunsin
itseni varmaksi lahtemaan fiktion ohjaamiseen. Kokemus itselleni oli kylld ahdistava ja
ymmarsin, ettei tuollainen fiktio ole ollenkaan omaa lajiani. Pidin eniten koko
prosessissa juuri danisuunnitteluvaiheesta, mika ehka valittyy siita. Se oli TV-

tuotantoa, joten aikataulu oli kiireinen ja kokemattomalle aikamoisen vaativa.”

Paikan henki (1986) taas tuo esiin ohjaajalle tyypilliset ajan ja muistin teemat. Siina kaupungissa
eldaneet ihmiset kertovat niin nykyisestd kuin menneestékin elamastdan. Mukana on suomalaisen

kevyen musiikin legendoihin lukeutuva Kullervo Linna ja filmi on saanut innoitusta Italo Calvinolta:

”Paikan henki on itselleni rakas ty®, vaikka varmasti siina vield nakyy aloittelijan
kompelyytta. Helsingin Toolonlahti oli minulle ja toisena tekijand mukana olleelle
Riikka Tannerille erittdin tarkea ja rakas alue. Siind kaupungin salaperdinen, runollinen
ja lempea henki ilmentyvat yhdessa kaupunkilaisten vapaan olemisen paikkana. Se toi
mieleen Italo Calvinon Nakymattomat kaupungit-teoksen mielikuvitukselliset
kaupungit. Halusimme siihen mukaan kaupunkilaisia, joita sen rannoilla ja puistoissa

kulki ja eli. Nythan se on jo my6s dokumentti osittain kadonneesta Helsingista.”
Poliittista tilitysta ja iskelmahistoriaa

Vuonna 1988 ensi-iltansa sai dokumentti Lenin-setd asuu Vendjdlld. Myos Turun festivaaleilla tédna
kevaana nahty tilitys taistolaisen liikkeen perinndsta ja siind mukana olleiden ihmisten mietteista
heratti aikanaan kiivastakin keskustelua. Nykyisin laadukkaan dokumentin arvo on entista suurempi

ajankuvan taltiointina, tosin se kaipaisi tuekseen lukuisien haastateltavien nimeamista:

”Olimme Riikka Tannerin kanssa olleet molemmat mukana taistolaisliikkeessa
opiskeluaikoina ja kun olimme vihdoin padsseet eroon sen totalitarismia tukeneesta,
dogmaattisesta ideologiasta, halusimme yhdessd muutaman ystavamme kanssa kukin
omalla tavallamme katsoa siihen aikaan ja kokemukseen. Elokuva oli oikeastaan aika
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kollektiivinen teos, koska annoimme ystavillemme vapaat kdadet paattaa, mita seikkaa
he tuosta ajastaan halusivat valottaa. Lenin-setd asuu Vendjdlld oli ensimmadinen
elokuva Suomessa, joka kasitteli kriittisesti Neuvostoliittoa ja Neuvostoliiton
kommunistista puoluetta. Kriittisyys ulottui myos sen suomalaiseen vastineeseen eli
niin kutsuttuihin vahemmistékommunisteihin. Halusimme teoksesta satiirisia ja
absurdejakin piirteita sisadltdvan aikalaiselokuvan. Elokuvamme kohtasi tosiaan
melkoista kohua aikoinaan 1980-luvun lopulla, eika se vieldkdaan mene joiltakin

nielematta, niin sitkedssa ovat Suomessa vield suomettuneisuuden ajan tabut.”

Aiheeltaan kokonaan toisenlainen on iskelmatdahdesta kertova Laila (1989), joka on varsin
nostalginen ja hauska. Laila Kinnusen traagiset elamanvaiheet muodostavat elokuvalle ikadn kuin
kaikupohjan ja sita voidaan pitdd myos 1950-1960 -lukujen taitteessa kukoistaneiden

iskelmaelokuvien eraanlaisena jalkikirjoituksena. Idean antoi alun perin Appe Vanajas:

”Uskaltauduimme Riikka Tannerin kanssa tahan alkuun vahan pelottavaankin
projektiin. Saatuamme yhteyden Lailaan, han lupautui hommaan melko nopeasti.
Kuvaukset olivat tdynna naurua ja laulua. Lailan temperamentti ja valtava ystavallisyys
loivat aivan erityisen ilmapiirin. Halusimme antaa hdnelle puheenvuoron ja Laila
puhui! Elokuva sai teatterilevityksen, mutta se on saanut paljon katsojia erityisesti
televisiossa, jossa se on uusittu monen monta kertaa. Monet Lailan ihailijat ovat myds

olleet jalkikateen iloisia elokuvasta. Se oli tietenkin tavoitteenammekin.”
Helsingin nykyisyytta ja menneisyytta

Kanerva Cederstromin tuotannon erds merkittava juonne on Helsingin maantieteen, sen
menneisyyden ja (kuvaushetken) nykyisyydenkin kartoitus. Uran ensimmaisena dokumenttina
syntyneen Paikan hengen lisdksi tata puolta edustavat erityisesti Lallukan taiteilijatalossa
vaelteleva Kohtaamisia Lallukassa (1988) seka Erikoisia tapauksia (2009). Kohtaamisia Lallukassa oli

sekin Yleisradion tuotanto, joka asetti elokuvallisten keinojen kaytdlle omat rajoitteensa:

”Sain idean siihen keskusteluistani lapsuudentoverini, myos Lallukassa asuneen
Desirée Rasdsen kanssa. Tuon jylhdn rakennuksen maailmasta ja meidan
muistikuvistamme. Lallukka oli lapsuutemme sokkeloinen ja jannittava linnake.

Ajattelin, ettd koska Lallukka on kymmenien taiteilijoiden koti, eniten sen tunnelmaa
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valittaisivat asukkaat, jotka ovat eri taiteenlajien ihmisia. Jokaisen oven takana on

vhden taiteilijan maailma.”

Vuonna 2008 valmistunut Erikoisia tapauksia on muodoltaan vapaa elokuva, joka jattaa runsaasti
tilaa katsojan tunteille ja ajatuksille. Helsingin maisemia hyddyntavassa lyyrisessa dokumentissa ei
myoskdan puhuta paljon. Elokuva jattaa vaikutelman, ettd ohjaaja on halunnut kayttda kameraa
kuin kirjailija kynadnsa. Erikoisia tapauksia voisikin toimia my0s taidegalleriassa ja sen rakenne toi

minulle mieleen Roy Anderssonin:

"Erikoisia tapauksia-elokuvan ldht6kohtana ovat Helsingin Sanomissa aikoinaan
ilmestyneet lyhyet Erikoinen tapaus-jutut, jotka minulle olivat alituinen ilon ja
oivalluksen ldhde. Aloin pohtia, miten ne voisivat toimia elokuvassa. Pdatin rakentaa
kohtaukset osittain fiktiivisind, mutta tavallisten ihmisten esittamina. Elokuvaan tuli
mukaan myos muita kohtauksia kuin Hesarista |0ytyneita. Paahenkildksi paatyi
raitiovaunu. Sen matkan varrelle rakensimme kohtauksia, tapaamisia ja ilmidita.
Pidan Alexandre Astrucin aikanaan I6ytamasta kamerakynan ajatuksesta, mutta
kyllahdn kamera on kuitenkin aivan muuta, nakyvan ja kdtketyn maailman etsija.
Erikoisia tapauksia voisi tosiaan toimia myds luuppina galleriassa, sen levitys on vain
jaanyt aika onnettomaksi. Mita tulee Roy Anderssoniin, hdanen ensimmaiset
teoksensa olivat hyvin kiinnostavia, mutta hdanen tyylinsa on jaghmettynyt elokuva

elokuvalta.”
Kaitafilmien kauneutta Tove Janssonin ja Tuulikki Pietilan kanssa

Erds Kanerva Cederstromia aina kiinnostanut materiaali on kaitafilmi. Han pitaa sita erityisesti
muistin ja ajan tallettajana. Ohjaaja aloitti aikanaan yhteistyossa Museoviraston ja Riikka Tannerin
kanssa kaitafilmien keruuprojektin. Myéhemmin han oli yhdessa Pia Andellin kanssa aloittamassa
myos Yleisradion ja Taideteollisen korkeakoulun elokuvaopiskelijoiden kaitafilmiprojektia.
Cederstrom tunsi Tove Janssonin ja Tuulikki Pietilan jo lapsuudestaan. He kertoivat hanelle Pietilan

yli 20 vuoden aikana kuvaamista kaitafilmeista, joita oli kertynyt valtava maara:

"Keskustelut johtivat ensimmaiseen Tuulikin filmeihin perustuneeseen
elokuvaan Matkalla Toven kanssa (1993). Sittemmin teimme yhteistydssa heidan ja

Riikka Tannerin kanssa viela elokuvat Haru — yksindisten saari (1998) ja Tove ja Tooti
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Euroopassa (2004). Tuulikin kuvaamat filmit olivat kuvataiteilijan silmalla kuvattuja,
valtavan vaikuttavia. Yhteistyo oli suunnitteluvaiheessa hyvin tiivista, erityisesti
Tuulikin kanssa, joka tunsi materiaalit kuin omat taskunsa. Teknisesti tyo oli viela
tuolloin 1990-luvulla hankalaa ja tyolasta senkin takia, ettad kaitafilmeja oli yhta
elokuvaa kohti niin paljon, useita tunteja. Mutta Toven ja Tuulikin kanssa oli valtavan
hauskaa istua ja suunnitella ja kuulla uskomattomia juttuja maailmalta. He olivat

molemmat elokuvahulluja ja elokuvien tekeminen oli molemmille tarkeaa.”

Sukelluksia aikaan ja muistiin

Cederstromin paateoksiin lukeutuvat Helvi Juvosen ajatteluun ja runouteen

pureutuva Rajamaa (1989), Leena Krohnin tekstiin ja suvun kokemuksiin perustuva Kaksi

enoa (1991) sekd Neuvostoliiton vankileireilld olleiden Andrei Sinjavskin ja Amalia Suden

kokemuksia kasitteleva Trans-Siberia — Merkintéjd vankileiriltd (1999). Elokuvia yhdistavat

assosiatiivinen ja esseistinen muoto sekd ohjaajaa aina kiinnostaneet historialliset ja ajalliset

teemat, joita kasitelladn yksildiden kokemusten kautta. Rajamaa saa myos fiktion piirteita ja koin

sen lyyrisena elokuvana:

”Elokuvieni muoto on syntynyt useimmiten niista eri aineksista, joita olen
leikkauksessa sille 16ytdnyt, usein siihen on vaikuttanut arkistofilmin ja
todellisuuspohjaisen materiaalin vadlinen suhde, puheen ja danimaailman suhde
toisiinsa. En voi sanoa, etta pyrkisin nimenomaan lyyrisyyteen, se taitaa syntya juuri
edelld mainituista elementeista ja piilee ehkda syvemmin omassa taidekasityksessani.
Rajamaassa vaikutti vahvasti meihin tietenkin Juvosen runous, meille molemmille
Riikka Tannerin kanssa tarkea ja rakas, seka runoilija Mirkka Rekolan ja kirjailija Mirjan
Polkusen ldheinen ystavyys Juvoseen. Heiddn kauttaan meille avautui mahdollisuus
lahestya seka Juvosen elamaa ettd runoutta ja I0ysimme yhdeksi elokuvalliseksi
keinoksi myos fiktiiviset kohtaukset, jotka perustuivat Juvosen muistiinpanoihin ja

luonnoksiin.”

Kaksi enoa puolestaan kertoo sodassa kaatuneesta Paavosta, joka oli seka kasikirjoittaja Leena

Krohnin ettd Kanerva Cederstromin eno. Krohnin kirjoittama teksti on toiminut elokuvan
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inspiraationa. Elokuvan keskeista sisaltéd ovat ajan ja muistin teemat, ihmisen vaikutus

ymparistéonsa, ja se, mitd ihmisestd muistetaan hanen kuoltuaan:

”Kaksi enoa on yksi henkilokohtaisimmista elokuvistani. Se oli myds ensimmainen
elokuva, jonka ohjasin Karjalassa ja Venajalla, juuri Neuvostoliiton romahtamisen

jalkeen ja johon liittyivat mummoni, enoni ja isoisadni elamat.”

"Aika on elokuvassa fyysisesti ldsna erityisesti arkistofilmien ja nykyhetkella
kuvattujen kohtausten rinnasteisuutena. Niissa on sama paikka, mutta eri aika. Samaa
ajan teemaa edustavat myos valokuvat ditini ja tatini kasissa tai vanhan venaldisen
taittajan kertoessa viikkolehdestd, jossa kadonneen enoni kuviteltu kuva oli kannessa.
Eli kaytin elokuvassa eri aikakausien kuvaa eilisen ja nykyhetken valisen yhteyden
lapivalaisemiseksi ja siksi elokuva tehtiin mustavalkoisena, mika teki osittain vaikeaksi
erottaa eri aikakaudet toisistaan. Mutta tarkein teema elokuvassa oli varmaan ajan
sietdmaton kulku ja yha haaleammaksi kdynyt kuva enosta ja mielikuvista hanesta.
Mutta se on tietenkin myos elokuva sodasta ja sen jattamista jaljista vuosikymmenien

jalkeenkin.”
Junamatka Siperiaan

Cederstromin paateoksiin lukeutuva Trans-Siberia (1999) kytkeytyy myos ohjaajan
henkildhistoriaan. Han kuuli jo lapsena paljon tarinoita Siperiasta, jossa hdnen isoisdansa oli
tutkimusmatkoilla 1800-luvun lopussa. Andrei Sinjavskin teos Kuorosta kohoaa déni (suom. 1979)
seka Hiidenkivi-lehdessa 1990-luvun alussa ilmestynyt artikkeli Amalia Suden leirimuistelmien

loytymisesta merkitsivat elokuvaprojektille tarkeimpia heratteita:

"Naista kahdesta alkoi vahitellen kehkeytyéa ajatus elokuvasta, joka veisi siperialaisen
karsimyksen, Stalinin vankileirien maailmaan. Pian paatin, ettd elokuva kuvattaisiin
junassa matkalla lapi Siperian, pysahtymatta ja sen padhenkildina olisivat Sinjavskin ja
Suden danet. Leikkausvaiheessa ratkesi se, ettei elokuvassa olisi lainkaan

sataprosenttista aanta eika arkistomateriaalia. Juna olisi aikaa lavistava luoti.”

"Kuvasimme elokuvaa Pietarissa, junassa kahdeksan vuorokauden ajan ja
Vladivostokissa Tyynen meren rannalla vuonna 1998. Vendja oli kaaoksessa, rupla oli
juuri romahtanut. Junassa matkustajat eivat ihmeeksemme reagoineet
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kuvausryhmaan juuri milldaan lailla, saimme kulkea sen kaytavilla kuin ketka tahansa

matkustajat.”

Turun suomalaisen elokuvan festivaaleilla 2023 esitetty teos on muodoltaan rohkean esseistinen.
Pekko Pesosen miksaama kollaasimainen musiikki rytmittaa Tomi Jarvan ja Hellevi Seiron lukemia
Sinjavskin ja Suden tekstikatkelmia junan halkoessa siperialaista maisemaa. Juri Nummelin on
huomauttanut, etta valilla junan ikkunasta nakyva maisema muuttuu melkein abstraktiksi.
(Nummelin 2023, 12). Ohjaajan mukaan han teki elokuvan voidakseen kasitelld traumoja, jotka

syntyivat hanen tajuttuaan Neuvostoliiton propagandan harhan.
Ihmisten danet ja muistot

Venaja-teeman kasittely jatkuu my6s ohjaajan viimeisimmassa elokuvassa. Sandarmohin
suru (2022) kertoo suomalaisten kohtaloista Stalinin vainojen aikana. Muodoltaan elokuva on
pelkistetty. Se koostuu haastatteluista, arkistomateriaalista ja nykypédivan Sandarmohissa

kuvatuista jaksoista:

”Sandarmohin suru poikkeaa paljon aiemmista elokuvistani siind mielessa, etta sen
runkona on useamman ihmisen haastattelu suoraan kameraan. Toisaalta sen yhtena
elementtina ovat arkistovalokuvat, jotka ovat tuttua materiaalia jo muistakin
elokuvistani. Tarkeinta ovat kuitenkin henkiléiden todistajanlausunnot heidan
sukulaistensa kohtalosta Stalinin vainojen uhreina. Elokuva syntyi tarpeesta
muistuttaa tapahtumista, jotka ovat olleet Suomessa vuosikymmenia vaiettuja,
unohdettuja. Uhrien sukulaiset kuvattiin Helsingissa Kansallisarkiston vanhassa
tutkijasalissa, jossa kansakuntamme muisti on konkreettisesti Iasna ja jonka osaksi

ndiden henkildiden muisti nyt liittyi.”
Lahteet

Suomalaisen elokuvan festivaalin ohjelmakirja, 2023. Trans-Siberiaa koskevan esittelyn kirjoittaja

Juri Nummelin. Ohjelmakirja kirjoittajan hallussa.

Kanerva Cederstromin sahkopostihaastattelu, vastaukset saatu 6.9.2023.
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