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Italialaisen elokuvaohjaaja Dario Argenton merkkiteos, usein kulttiklassikkona
mainostettava Suspiria (1977), on yksi niista teoksista, jossa sukupuolisuus kasitteena
paljastetaan. Tama ei kuitenkaan merkitse idean eksplisiittista avaamista, silla kaikki
Suspiriassa on piilotettu. Suspirian kieroutunut todellisuus luo ensimmaisesta
katsomiskerrasta lahtien mahdollisuuksia useiden eri teorioiden hyédyntamiseen, seka
analyyttiseen ajattelutydhon myds ilman paamaaratavoitteista tuottamista (gradu,
artikkeli). Toisin sanoen, sen maailma itsessaan vetaa kuluttajan mukaansa, eikd sanomaa

onnistunekaan olla pohtimatta.

Kauhuelokuvan semantiikka ja syntaksi

Koska Suspiria on eksplisiittisesti kauhuelokuva, tulee sen kielioppia hieman avata. Taustan
ymmartaminen mahdollistaa syvemman immersion asteen ja kdsittamisen tason niin itse

elokuvakokemuksessa kuin tekstin(i) lukemisessakin.

Kauhuelokuva on lajityyppi, jossa myos sen kuluttajan keho nousee keskioon. Sen
olemassaolon motiivina toimii kauhistuttaminen. (Bordwell & Thompson 2008, s. 329.)
Kauhuelokuva kasittelee tunteita, mielikuvitusta, yksilon intellektuaalisuutta seka
mindkuvaa, aina katsojan omaan viitekehykseen tukeutuen. Toisaalta kauhu pornografian ja
farssin tapaan ruumisgenrena viittaa samalla sen pejoratiiviseen kasittelytapaan. Kyse on

julkisen ruumiinkontrollin menettamisen pelosta. (Hietala 1996, s. 14-15.)
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Koskettamalla kehoa muun muassa pelkoreaktioita herattden, kauhuelokuvalla on ajateltu
olevan kokonaisvaltaisesti huono vaikutus (persoonattomana, muovailtavana pidettavaan)
yleis6on. Pornon tapaan kumpaakin vaivaa lisdksi ei-vakavuuden leima. Lajityyppien voi siis
ymmartda herattavan ristiriitaisia tunteita. Samaten on muistettava, ettd kauhu kategoriana
on varsin liukas ja alaluokkineen kompleksinen. Esimerkiksi kulttifilmatisoinnit, joihin luen
Suspirian, on alagenre goottilaisen kauhun ohella. Kauhuelokuvan rajat hailyvat lisaksi

science fictionin ja trillerin suuntaan. (Freeland 2000, s. 1, 5, 10, 15.)

Siind missa kauhuelokuva koskettaa yksilén mindakuvaa, pakottaa se ajatukset myds ihmisen
pelkoihin ja rajoitteisiin herattden olemassaoloon liittyvia kysymyksia. Kauhugenre luo
emotionaalisia ja alyllisia virikkeita esittdessaan ei-itsestadnselvan todellisuuden
representaation. (Freeland 2000, s. 273-274.) Pahan ja kuoleman tematiikka ovat sen

kuvastossa keskeisia.

Suspiria kauhuelokuvana

Suspiria on tulkittavissa kauhuelokuvan lajityyppiin eli genreen useiden sen edustamien
piirteiden pohjalta. Omalaatuisenakin teoksen valtavirtaan yhdistavista piirteista
keskeisimmiksi nousevat 1) kauhun ja pelon tunteiden herattdminen muun muassa
makaaberein, mielikuvituksellisin ja/tai okkulttisten ainesten hyvaksikdyton keinoin, 2)
korostunut valaistus, jota ilmentavat esimerkiksi vahvat varjot ja pimeys hallitsevana
osatekijana, 3) taistelu hyvan ja pahan valilla jalkimmaisen edustaessa uhkaavaa toiseutta

seka 4) muodonmuutos. (Schepelern 1986, s. 16-17, 23, 34-35.)

Edellisen valossa Suspirian jannityksen ja kauhun (tunnelman) synnyttdminen tapahtuu
yleismaailmallisesti pelottavaksi kasitettyyn noituuteen ja siihen liitettaviin mielikuviin
tukeutuen. Tahdelliseksi muodostuu noituuden esittamistapa, representaatio. Talléin pelon

voi katsoa syntyvan ndiden osatekijoiden edustaman vierauden eli toiseuden myo6ta siina
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huomiossa, ettd noituus on jotakin omaan kokemuspiiriin kuulumatonta ja tunkeutuvaa.
Toki noidat on Suspiriassa lisaksi personoitu vastenmielisiksi tai alusta pitden epailyttaviksi.
Heidan kayttaytymisensa on tarkkailevaa ja paikoin ankaraa, minka lisaksi jopa kasvojen

ilmeet piirtyvat aika ajoin irvokkaan epamiellyttaviksi.

Elokuvan tapahtumat puolestaan sijoittuvat paaasiallisesti pimeyteen tai valojen ja varjojen
epamaaraisyyteen — kirjaimellisesti hdmaran rajamaille — seka konkreettisesti etta
metaforisesti. Kuvainnollisesti noituus on pimeyden (pahan) palvontaa ja sen kohteena on
Musta Kuningatar Helena Marcos. Lisdksi tapahtumapaikkana on Freiburgin Musta Metsa.

(vrt. Dyer 2002, s. 204.)

Symbolisanaston mukaan musta on ymmarrettavissa ”synkkyyteen, suruun ja pimeyteen
vajoamisen” (Biedermann 2004, s. 229) varing, jolloin sen (nimelliselld) kayttamisellad voi
tulkita viitattavan myds mustaan magiaan ja mielen “tummumiseen”. Hyvan ja pahan
véalinen kamppailu sen sijaan todentuu nimenomaan pahojen opettajattarien ja heita
vastustavien oppilaiden valilla, muodonmuutoksen viitatessa lopulta useampaankin

Suspirian osatekijoista.

Asetelma

Jotta Suspiriaan paasee sisalle, on ymmarrettava sen jo ldhtokohtaisesti sukupuolipoliittinen
asetelma. Tiivistettyna elokuva on kertomus amerikkalaisesta balettiopiskelija Suzy
Bannionista, joka saapuu Saksan Freiburgiin paattamaan opintonsa kuuluisassa
Tanssiakatemiassa. Tosiasiallisesti talo on kuitenkin opettajiensa, kolmen idkkaan naisen,
yllapitdma noituuden harjoittamisen keskus. Palvonnan kohteena on edesmennyt Helena
Marcos — okkultisten tieteiden ja salaoppien Musta Kuningatar. Saadessaan vihjeita koulun

pahaenteisyydestd, ryhtyy Suzy selvittdmaan uuden kotinsa arvoitusta.
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Suspiria on ensimmainen elokuva Argenton kolmiosaisesta saman tematiikan trilogiasta,
jossa yksitellen paavastustajina ndhddin Kolme Aitis, noidat Kyynelten Rouva, Huokausten
Rouva sekd Pimeyden Rouva (huom. alkuperdisten latinankielisten nimien ‘mater’ eli diti,

joka englanniksi kddantyy kuitenkin sanapariksi ’lady of’).

Suspiriassa kirjaimellisesti ddneen paasee luetelluista keskimmainen, Mater Suspiriorum,
joka Johanna Laurilan (2004, s. 40) kuvauksen mukaan ”ei meuhkaa, ei hélyd, vaan
huokailee, kuiskaa, mutisee”. Muut aiheen elokuvat ovat vuonna 1980 ilmestynyt Inferno
seka 2007 ensi-iltansa saanut La Terza Madre. Edellisessa vihollisena ndahdaan Pimeyden ja

jalkimmaisessa Kyynelten Aiti.

Kolmen Aidin trilogia on periisin brittildisen Thomas de Quinceyn vuonna 1821
ilmestyneestd esseestd “Levana and Our Ladies of Sorrow”, joka on osa kirjailijan laajempaa
teosta Suspiria de Profundis. Esseessaan noitadideista de Quincey kuvailee kutakin erikseen,
kirjoittaen Huokausten Aidistd muun muassa, ettei tima koskaan kyynelehdi tai valita ja ett3
hanen silmiensa tarinaa ei kukaan kykene lukemaan, silla ne ovat tdynna rappeutuneita
unelmia ja jadnteitd unohdetusta houretilasta. Vanhin dideistd on Mater Lachrymarum
(latinalaisittain Lacrimarum) ja nuorin Mater Tenebrarum, jotka kumpikin yhdessa Mater
Suspiriorumin kanssa ”hallitsevat maailmaa lumotuista, pilarimaisista kodeistaan”. (de

Quincey: "Levana and Our Ladies of Sorrow”, 20.11.2008.)

Valmistumisvuodestaan huolimatta Suspiria edustaa postmodernia ja ndin (aiheellansa)
leikittelevaa (taide)teosta. Kyse on niin intertekstuaalisesta yhteydesta satumotiivi Lumikkiin
(parhaiten tunnettu Disneyn versiona vuodelta 1937) kuin allegorioista toisen
maailmansodan natsi-Saksaan. Elokuva yhdistdakin useita elementteja, kuten lajityyppeja

(kauhu, fantasia, satu, surrealismi), mutta myos erottaa kasitteellisyydelladn (naiset vs.

miehet, hyva vs. paha).
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Kaiken takana on kuitenkin Nainen = sukupuolisuus. Pddosassa Suspiriassa ovat ei-miehet;
seka protagonisti Suzy etta antagonistia eli kertomuksen proppilaista “roistoa” edustavat
opettajat/noidat. Miehet jaavat kertomuksessa vaille seka narratiivista ettd sukupuolista
valtaa. He toimivat sivuosissa, esimerkiksi pianonsoittajina tai palvelijoina. Heidan

henkilhahmonsa ovat ohuita (Laurila 2004, s. 33), paamaarattomia.

Mutta miten sukupuoli ndkyy elokuvan semioottisessa todellisuudessa, ja mita
sukupuolisista symboleista voi lukea? Jokainen kauhuelokuva herattda pohdintoja
sukupuolisuudesta (Freeland 2000, s. 13, 274). Feminismin soveltaminen elokuvaan on silti

verrattain nuori ilmioé (Mulvey 1989, s. 111).

Sukupuoli?

Ensin on tosin purettava itse sukupuolen kasite. Sukupuolen ymmartaminen teoreettisesti
kasiteltavana viittaa sen jarjestelmalliseen ja kulttuuris-historiallisesti rakentuneeseen
luonteeseen. Sukupuoli on viime kddessa ajan luoma illuusio, konstruktio, jonka
olemassaoloa yhta kaikki luonnollistetaan jatkuvassa sosialisaation prosessissa. Yhtaalta sen
rakentuneisuus perustuu korostettuun eron tekemiseen biologisen ja
sosiaalisen/kulttuurisen sukupuolen vilille, toisaalta arkiymmarrykseen "Miehen” ja

"Naisen” valttamattomasta kategoriasta. (Koivunen & Liljestrom 2004; Hietala 1996, s. 45.)

Tarkennettuna biologinen sukupuoli viittaa kehollisuuteen anatomis-fysiologisena, jopa
essentialistisena kokonaisuutena jasentyen ruumiillisesti erityisiin sukupuolielimiin.
Sosiaalinen sukupuoli puolestaan ymmarretdan edellisen pdalle rakentuvaksi roolien,
ennakko-odotusten ja kdyttaytymistapojen verkostoksi. Se viittaa samaten siihen,

minkalaisen kdyttaytymisen oletetaan olevan yksildlle ominaista (Hietala 1996, s. 45).

Genus rakentuu siis performatiivisesti. Arkiymmarryksessa miehen oletetaan kdyttaytyvan
maskuliinisiksi koodattuja ominaispiirteitd hyddyntaen, naisen taas feminiinisyyttaan
mieluusti korostaen. Mies “on” julkisuus, aly, rohkeus, kestavyys ja padamaaratietoisuus,

nainen sen sijaan yksityisyys, tunteet ja riippuvuus (Franck 1992, s. 30, 21).
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Vastakkaisia sukupuolia ajatellaan lisdksi vetavan puoleensa butlerilaisen
heteroseksuaalisen matriisin mukaisesti “luonnollinen” halu. Utopioissa mies ja nainen
taydentavat toisiaan muodostaessaan parin. Miehen ja naisen illuusiomaisesta toistensa
taydentdvyydesta voi pitaa esimerkkind myds satujen ja sittemmin elokuvien viljelemaa

myyttia siitd, kuinka miehen on aina pelastettava nainen (Mulvey 1989, s. 32).

Vastakohtaisuus piirtyy samaten ymmartamaan annettujen sukupuolten attribuutit
toisistaan poikkeaviksi. Mies paatyy edustamaan normina vahvuutta ja subjektiutta, nainen
toisena hallittavaa objektia. Edellinen on hegemonisessa mielikuvastossa itsendinen,
jalkimmainen aina ei-miehena negaatio. Samaten yleismaailmallinen subjekti on
naenndisessa sukupuolineutraaliudessaankin valkoinen, heteroseksuaalinen ja
keskiluokkainen; rationaali ja yksilollinen (Kupiainen 2004, s. 272). (Koivunen & Liljestrom

2004; ks. myos Franck 1992, s. 32.)

Purkautuva naiseus

Suspirian sukupuolinen tulkinta on poikkeuksellinen, vaikka se noudattaakin paikoin
totunnaisia sukupuolisia malleja esimerkiksi symboliikassaan. Lopulta elokuvan kuvasto
onkin maarittelematon, sekd perinteisia eli rakennettuja kasitysmalleja rikkova. Paikoittain
ristiriitainen Suspiria myds hetkellisesti uudelleen muotoilee (universaaleja) sukupuolten

valisia suhteita.

Samalla kyse on sadun vastustajasta ja sankarista, joiden kanssakdymisessad todentuu rajojen
asettamisen hankaluus. Analyyttista sukupuolisuutta alleviivaavat seka padantagonisti

Helena Marcosin etta sankaritar Suzy Bannionin hahmot.

Marcos on Laurilan argumentoinnin perusteella lopulta sukupuoleton. Hahmo "kuorsaa

miesmdisen méredsti y6lld”, mutta nimi viittaa naiseen. Marcosin adni on ”hyvin
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epdnaisellinen”, mutta han representoi naisista noituutta. Marcos ikaan kuin kumoaa
itsensad, ja onkin loppukohtauksessa ulkomuodoltaan paikantamaton, aineellistunut henki,
jonka olemus on lopulta kiinnittynyt hirviomaiseen, aseksuaaliseeen ihoon. (Laurila 2004, s.
36-37.) Toisaalta Marcosin voi ndhda yhdistavan feminiinisyytta ja maskuliinisuutta samaan
tapaan kuin Ridley Scottin Alien-elokuvien protagonisti Ellen Ripley (vrt. Freeland 2000, s.
32, 65).

On kuitenkin huomionarvoista, etta klassiset elokuvahirviot ovat vanhastaan miehia ja
naisantagonistit edustavat verrattain uutta ilmiéta. Kategorian naisesta tappajana aloittivat
melko pitkalti 1930-40-luvun film noirit eli “mustat elokuvat”, joissa nainen representoitiin
seka viettelevana etta kohtalokkaana. Murhaaja (kulttisankarit Leatherface, Pinhead,
Michael Myers jne.) edustaa lisdksi kauhugenressa ylipaatadn voimia, jotka on koodattu
maskuliinisiksi ja sellaisena ihailtaviksi. (Freeland 2000, s. 56, 84, 267.) Kyse on my0s

eldimellisyydesta.

Suspirian hyvyytta edustava Suzy tuntuu sen sijaan yhdistavan itsessdaan useita leimallisia
naiseuden kategorioita (vihjataanko tassa oletettuun kompleksiseen naiseuteen?!), vaikka
rakentuu paikoin itsekin (etenkin teoissaan; tekeminenhan “on” maskuliinistal) miehiseksi.
Suspirian kohtauksista riippuen Suzy on seka kauhuelokuvien henkilogallerian aktiivinen

"viimeinen tyttd”, satujen klassinen prinsessa etta villi, kapinoitseva "kuninkaallinen”.

Suzyn jakautuneisuus

Kauhuelokuvien keskeisimpiin henkilokategorisiin tyyppipiirteisiin lukeutuu niin sanottu
Viimeisen tyton hahmo. Jo Suspirian alussa saa tunteen Suzyn parjaamisestd, vaikkei
osaisikaan pukea nakemystaan sanoiksi. Purkamalla hahmo osiin kuitenkin paljastuu, kuinka
viimeista tyttoa eli final girlia luonnehtivat neuvokkuus, ei-seksuaalisuus (neitsyt) seka
ennen muuta useimmiten ainoana selviytyminen (Laurila 2004, s. 32-33). Han on siis

ominaisuuksiltaan antagonistin vastakohta, ja sellaisena samaten puhdas.

Toisaalta hahmo on erdanlainen hybridi miehen ja naisen rooleista, silla taman

tyyppipiirteistd mekaanisuus, vahvuus ja kekselidisyys ovat ennen muuta yhteiskunnallisesti
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maskuliinisia. Lopulta viimeisen tyton kategoria ei siis kyseenalaista sukupuolten rajoja,

vaikka ndennaisesti kasitteleekin niita.

Kuten todettua, Suzya voidaan tulkita myos niin klassisen kuin villinkin prinsessan
implikaationa. Adrimmaista tyttémaisyytta representoi tietenkin oletus ”perinteisests”
satujen prinsessasta. Sekd tunnetut satutytot etta Suspirian Suzy ajautuvat kertomuksessaan
pois jarjestyksesta ja joutuvat kokemuspiirinsa ulkopuolelle paikkaan, jossa mita tahansa voi
tapahtua. Padhenkildiden yhtalaisyys todentuu kertomuksen alun sinisilmaisyydessa ja sen
vahittdisessa hajoamisessa. Kyse on tehtdvien (oikein) suorittamisesta ja niiden seurauksena
koittavasta henkilokohtaisesta kasvusta, minka hintana tosin on lopulta viattomuuden

menettaminen.

Samankaltaisuudet Suzyn kanssa paikantuvat sanottavimmin satusankaritar Lumikkiin,
vaikka esimerkiksi tyton luonteenpiirteista uteliaisuus herattaa konnotaatioita myos
Punahilkka-hahmoon. Uteliaisuuden olemassaolo vihjaa samaten tulevaisuudesta, jossa
tiedonjanoista tyttda aina rangaistaan, niin saduissa kuin Suspiriassakin. (Bettelheim 1987, s.
208-209, 355, 360.) Yoasuna Suzylla on valkoinen mekko, jonka hihansuiden ja kaula-aukon
koristukset tuovat mieleen Lumikin puvun valkeat kaulukset, todentaen varivalinnallaan
samalla kantajansa vilpittomyytta. Samaten molemmilla kuvataan tumma, puolipitka tukka,

hoikka ruumiinrakenne seka suuret, kysyvat silmat.

Merkittavimmiksi attribuuteiksi klassisten prinsessojen tapauksessa nousevat seka
padhenkilon kauneus etta “tyttomaisyys”. Jalkimmainen ilmenee esimerkiksi 1) prinssista ja
satulinnasta unelmointina tai ylipaataan tulevasta haaveiluna, 2) mekkojen ja naisellisten
asusteiden (Lumikin rusetti, Auroran/Ruususen kruunu jne.) kdyttamisena seka 3)

feminiinisiksi luokiteltavina luonteenpiirteina, kuten uhrautuvaisuutena ja ystavallisyytena.

Suzy harrastaa balettia, kayttaa korkokenkia ja hulmuavahelmaisia hameita, harjaa peilin
(turhamaisuuden symboli) edessa hiuksiaan ja on paikoin “tyttdmaisen” hammentynyt tai
pelokas uusien asioiden edessa. Lisaksi monien klassisten prinsessojen tapaan mydskaan
Suspirian paahenkilon perhesuhteita ei kuvata, vaan hanet ndhdaan sukulaisistaan irrallaan,
yksin maailmalla. Samaten seka Suzy ettad esimerkiksi Tuhkimo ja Lumikki ovat teini-ikdisia ja

heita auttavat (ihme)satujen kaavan mukaan matkan varrella erilaiset auttajat. Suspirian
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maailmassa tallaisia ovat muun muassa koulun muut oppilaat sekd heidan oivaltamansa

vihjeet. (Hamalainen 2000, s. 16-17.)

Toisaalta Suzy on monen ominaisuutensa valossa ndhtdava myos klassisten prinsessojen
vastakohtana, Iahempana luokittelua villeista prinsessoista. Talléin korostuu paahenkilén
toimeliaisuus seka itsendisyys, kuten disneylaisten merenneito Arielin tai kiinalaisprinsessa
Mulanin tapauksessa. Téllaisten hahmojen kertomukset eivat mydskaan paaty miehen ja

naisen kohtaamisen myo6ta (ainakaan suoraan) avioliittoon.

Villind prinsessana Suzy muun muassa 1) kayttaa uteliaisuuttaan ja nokkeluuttaan hyvaksi
selvittdessdan kohtaamaansa mysteerid, 2) ei tukeudu miespuolisiin auttajiin, kuten
hegemonisten kasitysten ja klassisten prinsessasatujen mukaan yksin toimivat naiset yleensa
(Hamalainen 2000, s. 16; huom. myods esimerkiksi Lumikin auttajina seitseman kaapiota) ja

3) suorittaa lopulta vallankin maskuliiniseksi luokiteltavan tehtdvan, toisen surmaamisen.

Nainen (tukahduttavana) kohtuna

Toisaalta Suspiria esittelee my0s perinteisia feminiinisid symboleita, joista vahvin lienee itse
Tanssiakatemia. Monet tutkijat ovat kasitelleet rakennusta kehona eli lihallisen naisen
vertauskuvana. Rakennuksen kaytdvat ovat punaiset (verevat), siind missa pujottelevat
salareitit herattavat konnotaatioita synnytyskanaviin. Kuten goottilaisessa traditiossa,
"paikka on persoonallisuus” ja salakaytavat ”arkkitehtonisen organismin” elimia (Kalleinen

1986, s. 109).

Samaten talo edustaa tarkennettuna kaikkiruokkivan (Pahan, tukahduttavan) Aidin
ruumista. Tanssikoulussa opetetaan seka kasvatetaan. Kuva naiseudesta piirtyykin
karnevalistisen epamiellyttdavaksi, groteskiksi, seka aitiallegorioineen vanhemmuuden
perversioksi. Aidistd on siis paadstettdvi irti, jotta itsendinen eldma tulee mahdolliseksi, eli
talosta on ldhdettava pois (Bettelheim 1987, s. 197). Suspirian loppukohtauksen talon =
Aidin tuhoutumisen voikin tulkita korostavan Suzylle koittanutta eheytt ja aikuistumista.
Loppu hyvin, vaikkakin implikaatioilla Eldamanantajan eliminoimiseen. Viime kddessa ainut

vapauttava tekija onkin juuri kuolema.
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