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Pro gradu -ty6honi ”Live on aina live — klassisen baletin suoratoiston yleisokokemus™ (Lindholm 2018)
perustuva katsaus tarkastelee suoratoiston ja perinteisen esityksen yleisokokemuksen rakentumista. Tydssa
arvioin kokemuksen laatua ja medioinnin vaikutusta esityksen koettuun elavyyteen. Tassa
tutkimuskatsauksessa analysoin havaintojeni pohjalta tarkemmin, millaisia ovat medioidun ja perinteisen

esityksen yleisokokemuksen véliset erot.

Kuva 1.Gisellen toisen naytoksen ryhmakohtaus (kuvakaappaus suoratoistotallenteesta).

Vertailen lokakuussa 2018 valmistuneessa pro gradu -tutkielmassani suoratoistetun ja perinteisen, eli

Oopperatalolla katsotun, esityksen yleisokokemuksia. Tutkimus on l&hestymistavaltaan tapaustutkimus,
jonka toteutin Kansallisbaletin esittdman Giselle-baletin suoratoiston yhteydessa. Tutkimukseni teoreettinen
jasennys pohjautuu teatterintutkijoiden Peter Eversmannin (2004) ja Willmar Sauterin (2002) yleiso- ja

vastaanottotutkimusta késittelevaan kirjallisuuteen sekd aiempaan yleisokokemuksen tutkimukseen.
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Media- ja jakeluteknologian kehityksen seurauksena mediaympéristomme on yha audiovisuaalisempaa.
Kehitykselld on ollut vaikutuksia myés kulttuuriorganisaatioiden toimintaan, jossa laajasti ymmaérretylla
audiovisuaalisuudella, eli &&nen ja kuvan aistinvaraisella kokemuksella, on jo lahtkohtaisestikin keskeinen
sija. Uusi teknologia avaa yleisolle uusia digitaalisia katsomisen, osallistumisen ja kokemisen tapoja
perinteisen esitystoiminnan rinnalle. Digitaalinen lasnédolo ja saavutettavuus ovat myos kulttuuripoliittisesti

ajankohtaisia teemoja.

Kuten tutkija Kirsty Sedgman kirjoittaa, yleistutkimus ei ole luonteeltaan positivistinen tieteenala, jonka
paamadarana on tuottaa objektiivista ja yleistettavaa tietoa tutkimuskohteestaan. Sen sijaan se tiedostaa
esteettisten kokemusten subjektiivisuuden ja pyrkii ymmartdmaan yleisén merkityksenantoja ja erilaisia
lahestymistapoja (Sedgman 2017). Taméan vuoksi pidin laadullisesti painottunutta tutkimusotetta jarkevana
lahestymistapana. Tutkimusaineistoni koostui suoratoiston yhteydessa julkaistusta verkkokyselysta seka
kahdesta Oopperatalolla esitetyn Giselle-baletin jalkeen jérjestetysta fokusryhmahaastattelusta. Tarkastelin
tutkimuksessani myds yleisdn kokeneisuuden vaikutusta kokemuksen laatuun sekda medioinnin vaikutusta
esityksen koettuun elavyyteen, mutta tdssa katsauksessa keskityn késittelemééan havaintojani medioidun ja

perinteisen esityksen yleisokokemuksen valisista eroista.
Suoratoistojen taustaa

Digitaalisesti vélitetyt ooppera- ja balettiesitykset ovat yleistyneet nopeasti kahden vuosikymmenen aikana.
Esitysten elokuvateatterisuoratoistojen voidaan katsoa saaneen alkunsa pop-muusikko David Bowien
julkaistessa vuonna 2003 Reality-albuminsa konsertissa, joka esitettiin suorana lahetyksend 88
elokuvateatterissa 22 maassa. Vuonna 2006 kdynnistyneet Metropolitan Opera Housen oopperasuoratoistot
elokuvateattereissa saavuttivat nopeasti suosiota ja esitykset ovat kuuluneet vuodesta 2008 alkaen myds
kotimaisen Finnkino-elokuvateatteriketjun ohjelmistoon. Elokuvateatterisuoratoistojen menestyksen
innoittamina kulttuuriorganisaatiot ovat ryhtyneet vélittdmaan esityksiadn myds maksutta omilla

verkkosivuillaan tai muiden digitaalisten alustojen kautta.

Perinteisen ja usein “eldvéksi” kutsutun esityksen klassinen méairitelmé perustuu esiintyjien ja yleison
ajalliseen ja paikalliseen lasnédoloon, mutta elavyys yhdistetadn yha useammin samanaikaisuuteen, kuten
live-sanan kayttd suorien lahetyksien yhteydessa osoittaa. Perinteisen esitystilanteen keskeiset aspektit, kuten
hetkellisyys ja yhdessa muun yleisdn kanssa jaettu kokemus, muuttuvat ratkaisevasti verkossa suoratoistetun
esityksen kohdalla. Suoratoisto sijoittuu tietylla tapaa perinteisen esityksen ja tallenteen valimaastoon: siihen
sisdltyy suoran l&hetyksen hetkellisyyttd, mutta mahdollistamalla katselun rajattomalle yleisolle paikasta

riippumatta, se vaistamattd menettaa perinteisen esityksen paikallisen ja rajatun piirin eksklusiivisuutta.

Suomen kansallisoopperan ja -baletin (my6h. SKOB) yhteistydssé Helsingin Sanomien netti-tv-palvelun

HSTV:n[1] ja Yleisradion kanssa tuottamat maksuttomat suoratoistolahetykset k&ynnistyivét vuonna 2016

uudistetussa oopperabaletti.fi-verkkopalvelussa. Stage24-palvelun livekanavalla esitetddn suorana
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lahetyksend keskimadrin viidestd kymmeneen p&&ndyttdmon esitystd ndytantokaudessa. Suorien lahetysten
lisaksi Stage24-palveluun kuuluu teostrailereita, tallenteita ja haastatteluvideoita. Vuonna 2017 SKOB:n
ooppera- ja balettisuoratoistoja katsottiin yli 190 000 kertaa. Stage24-palvelu on jatkuvasti lisannyt
suosiotaan: palvelussa tehtiin yli 250 000 sivulatausta vuonna 2017, mika on jopa 115 % enemmaén kuin

vuonna 2016. (Suomen kansallisooppera ja -baletti 2017; Suomen kansallisooppera ja -baletti 2018.)

Stage24-palvelussa tehtiin Gisellen suoratoistolédhetyksen aikana yhteensa noin 2 200 play-komentoa.

Lahetyksen katsojamadara oli siihenastinen ennatys HSTV-suoratoistojen osalta.
Tutkimuksen toteutus

Julkaisin Kansallisbaletin 1.3.2018 esittdamén Giselle-baletin suoratoiston yhteydessa kaikille katsojille
avoimen verkkokyselyn. Tutkimukseni toiseen osaan kuuluivat Gisellen esityksien jalkeen Oopperatalolla
jarjestetyt ryhmahaastattelut kahdelle taustaltaan erilaisia balettiyleisoja edustavalle fokusryhmalle.
Ensimmadinen fokusryhma koostui henkil6istd, joiden lipunmyyntihistoriassa ei viimeisen kolmen vuoden
ajalta esiintynyt yhtaan balettiesitystd SKOB:ssa. Toiseen, kokeneiden balettiyleisdjen ryhmaan kutsuttiin
asiakkaita, joiden lipunmyyntihistoriassa oli viimeiseltd kolmelta vuodelta vahintaan kolme kayntia
SKOB:ssa, joista ainakin yksi oli baletti. Ryhmajaon tarkoituksena oli selvittda, miten yleisoén aiempi

kokeneisuus vaikuttaa kokemukseen.

Vastaanotin yhteensd 637[2] vastausta verkkokyselyyni. Verkkokyselyn vastaajat jakautuivat
kayntihistorialtaan suhteellisen tasaisesti ensikertalaisiin, balettia jonkin verran nahneisiin ja aktiivisiin
balettiyleis6ihin. Useimmilla katsojista oli jonkinasteinen olemassa oleva linkki SKOB:iin: puolet katsojista
oli saanut tiedon suoratoistosta Oopperan ja Baletin uutiskirjeen kautta, mutta silti vain muutama prosentti
verkkokyselyn vastaajista (12/629) kuului SKOB:n kausikorttiasiakkaisiin eli kaikkein aktiivisimpiin
kavijoihin. 60 % vastaajista oli katsonut SKOB:n suoratoistoja aikaissmmin (378/629) ja niistakin
vastaajista, jotka eivét olleet koskaan kdyneet oopperassa tai baletissa SKOB:ssa tai muualla, jopa yli puolet
(95/179) oli katsonut aikaissmmin SKOB:n suoratoistoja. Verkkokyselyn perusteella tyypillinen
suoratoistokatsoja on yli 45-vuotias paakaupunkiseudulla asuva nainen, miké vastaa myds SKOB:n
paaasiallisen esitystoiminnan yleisdprofiilia. SKOB:n suoratoistot eivét vaikuttaisi tavoittavan yhta

tehokkaasti padkaupunkiseudun ulkopuolisia katsojia.

Ryhmahaastatteluihin ilmoittautui yhteensd 314 henkiléa. Valitsin ilmoittautuneista sattumanvaraisesti noin
seitseman henked molempiin ryhmiin, ja lopulta muutaman vaihdoksen jalkeen ryhmaan A, ei kertaakaan
balettia viimeiseen kolmeen vuoteen ndhneiden katsojien ryhméén osallistui kuusi henkil6a ja ryhméan B,
vahintdan kolmekertaa viimeisen kolmen vuoden aikana oopperassa ja baletissa kdyneiden ryhméaén

osallistui yhdeksén henkil 4.
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Analysoin tutkimusaineistoa teatterintutkijoiden Peter Eversmannin (2004) ja Willmar Sauterin (2000)

yleiso- ja vastaanottotutkimuksen seké viiden vuosien 2005-2013 valilla valmistuneen yleisotutkimuksen

havaintojen nakokulmasta (ks. Taulukko 1).
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Taulukko 1. Kooste viiden yleisokokemusta késittelevan tutkimuksen kayttdmisté ulottuvuuksia
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Koodattuani verkkokyselyn avoimet vastaukset (yhteensé 222 kpl), tunnistin niista yhteensa 13 teemaa, jotka

olivat esiintymisjarjestyksessé yleisimmasta alkaen: Tekniikan kaytto, Tieto ja ymmartdminen, Tunnelma,

Ongelmat verkkoyhteyksissd, Muut ihmiset, Etéisyys esityspaikalta, Nakeminen, Ohjaus, Perinteisen

esityksen rinnalla, Keskittyminen, Lippujen hinta, Adnentoisto ja Mukavuus. Fokusryhma A:n keskusteluista

tunnistin yhdeksan teemaa, jotka ovat esiintymisjarjestyksessa Tieto ja ymmaértaminen, Néakeminen, Muut
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ihmiset, Tekniikka, Keskittyminen, Musiikki, Tunnelma, Suora lahetys tai tallenne ja Ongelmat
verkkoyhteyksissd. Ryhma B:n keskustelusta erottui kymmenen teemaa, jotka ovat jarjestyksessd useimmin
esiintyneestd lahtien: Taustoittaminen ja tieto, Nakeminen ja kuvanlaatu, Muut ihmiset, Tekniikka,

Keskittyminen, Tunnelma, Ohjaus, Adnenlaatu, Suora lahetys tai tallenne ja Ongelmat verkkoyhteyksissa.

Jérjestin teemat Eversmannin jasennyksen ja aiemman tutkimuksen pohjalta neljaén ulottuvuuteen (Taulukko
1): 1) Keskittyminen, 2) Tunnepitoinen vaikutus, 3) Tieto ja ymmaértdminen, ja 4) Sosiaalinen kokemus.
Koska erityisesti suoratoistetun esityksen yleisokokemukseen kytkeytyvat teemat eivat asettuneet luontevasti
kirjallisuuden kayttdmien yleisien ulottuvuuksien alle, muotoilin niiden pohjalta vielé nelja
yleisékokemuksen lisdulottuvuutta: 1) Esityksen ajallinen ulottuvuus, 2) Lahetyksen laadulliset seikat, 3)
Ohjaus ja nékeminen seka 4) Saavutettavuus. On huomionarvoista, ettei yleisokokemuksen pilkkominen
osatekijoihinsa ole ongelmatonta, silla niiden yhteisvaikutus on suurempi kuin osien summa. Kokemuksen
tarkastelu eri ulottuvuuksien kautta tekee kuitenkin nakyvaksi ne piirteet, joissa perinteinen ja medioitu

esitys eroavat toisistaan.
Yleisokokemuksen yleiset ulottuvuudet

Aiempi tutkimus korostaa keskittymisen yhteytta kokemuksen intensiteettiin ja perinteisten esitysten
ominaispiirteet, kuten hetkellisyys ja ainutkertaisuus, korostavatkin keskittymisen merkitysta (Eversmann
2004; Brown & Novak 2007). Suoratoiston katsojan huomiosta kilpailevat muut virikkeet ja samanaikainen

puuhastelu muodostavat suurimman riskin keskittymiselle kotiolosuhteissa. Monet fokusryhmien jasenista
mainitsivat keskittymisvaikeudet jopa suoratoiston p&allimmaiseksi heikkoudeksi, jonka johdosta
kokemuksesta muodostuu vaistamatta vahemman intensiivinen ja kokonaisvaltainen. Mahdollisuus keskittya,
hidastaa ja rauhoittua pimennetyssa, paikkamaaraltaan rajatussa katsomossa tuntuu Kiireisessa ja

suorituskeskeisessd nykymaailmassa yha arvokkaammalta kokemukselta.

Useimmat verkkokyselyn vastaajista eivat odottaneet suoratoiston olevan yhta vaikuttava kokemus kuin
alkuperdinen esitys, mutta vastoin ennakko-odotuksiaan he kokivat sen kuitenkin jossakin suhteessa
perinteisen esityksen kaltaiseksi. T&mé& ilmeni suoratoiston katsojille suunnatun verkkokyselyn avoimissa
vastauksissa ilmaistuna spontaanina hammastyksena kokemuksen laadusta ja miellyttavyydestad. Kukaan
verkkokyselyyn tai fokusryhmiin osallistuneista ei kuitenkaan arvioinut suoratoistoa perinteista esitysta
tunnepitoisemmaksi kokemukseksi. Vastaukset viestivt perinteisen esityksen erityisesta
elamyksellisyydestd, joka ei vaikuttaisi kantautuvan medioituihin esityksiin verkossa, televisiossa tai
elokuvissa. Verkkokyselyn perusteella perinteisen esityksen intensiivisempaé tunnelmaa parhaiten selittavé

tekija vaikuttaisi olevan eri aistidrsykkeiden kautta vélittyva kokonaisuus.

Aineiston perusteella suoratoiston tarkeimpéna antina néhtiin sen tarjoama tiedollinen lisdarvo, kuten
tutustuminen teoksen juoneen ja rakenteeseen sekd asiantuntijahaastattelujen avulla laajemmin teoksen

taustoihin ja tematiikkaan. Tdma kertoo paitsi suoratoiston roolista ennakko-odotusten hallinnassa, myds sen
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potentiaalista avata taidemuotoa uudelle yleisolle, silld tiedon ja ymmarryksen puute muodostaa riskitekijan
nostamalla osallistumisen kynnysta. Yleisékokemuksen kokonaisvaltaisuudesta kertoo se, etté
ymmartaminen ja tunnepitoiset vasteet tukevat tyypillisesti toisiaan: riittdvan ennakkoymmarryksen ansiosta
yleisd pystyy vastaanottamaan esityksen ja hyvén esityksen mittarina pidetaan sen kykyé herattaa ajatuksia ja

séilya pitkaan mielessa.

Kuva 2. Katsomokuvaa suoratoistosta (kuvakaappaus suoratoistotallenteesta).

Kokemuksen sosiaaliseen ulottuvuuteen kuuluu mahdollisuus jakaa kokemus ja keskustella siitd muiden
kanssa seka kokea yhteenkuuluvaisuuden tunnetta kanssakatsojiin ja esiintyjiin. Kokemuksen sosiaalisuuden
kannalta on huomionarvoista, ettd perinteiseen esitykseen saavutaan tyypillisesti yhden tai useamman
henkildn seurassa (verkkokyselyssa 85 %, 386/454, aikaisemmin baletissa kdyneistd,) kuin yksin. Sen sijaan
ldhes 60 % (372/629) suoratoiston katsojista seurasi l&hetysta yksin.

Medioidun esityksen yleisokokemuksen ulottuvuudet

Lahetyksen reaaliaikaisuus vaikutti tutkimuksen perusteella jokseenkin yhdentekevalté ja jopa medioidun
esityksen mahdollistamaa katselun vapautta ja mukavuutta tarpeettomasti rajoittavalta seikalta — verkosta
katsotun esityksen vahvuuksiin katsottiin kuuluvan sen riippumattomuus ajasta ja paikasta. Tahan liittyykin
suoratoiston ajallinen ulottuvuus: Suoratoistotallenne julkaistiin Stage24-palvelussa 5.3.2018 ja
katsojamadarat lisdantyivat kahden ensimmadisen pdivan ajan, minka jalkeen kaytto kaantyi jyrkkaan laskuun.
Vaikka katseluhetken valinnanvapauden tarkeyttd korostettiin verkkokyselyssa ja fokusryhmissg, nykyisessé
nopeatahtisessa mediaymparistossé asiat vanhenevat nopeasti ja kdytannossé sisaltdjen kulutus on yleensa

valitonta ja spontaania.
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Katselulaitteet vaikuttavat keskeisesti suoratoiston laatuun: peréti 36 prosenttia vastaajista (227/629) seurasi
suoratoistoa joko matkapuhelimeltaan tai tabletilta. Tahén verrattuna elokuvissa esitetty suoratoisto on
suuren valkokankaan ja hyvan aanentoiston ansiosta selvasti laadukkaampi kokemus. Kriittisyyden
suoratoistokokemuksen laatua kohtaan voi tulkita kertovan katsojien teknologisesta paddomasta, joka karttuu

mediankayttétottumusten kautta.

Useat verkkokyselyn vastaukset kertoivat klassisen baletin multimediaalisuudesta ja siitd, kuinka eri
aistiarsykkeiden vélinen hienovarainen tasapaino saavutetaan parhaiten perinteisen esityksen olosuhteissa.
Verkkokyselyn tekniikkaa ja lahetyksen katkeamista koskevat kommentit ovat huomionarvoisia erityisesti
sen vuoksi, ettei suljetuissa kysymyksissd ohjattu arvioimaan teknisié seikkoja. Lahetyksen teknisié seikkoja
koskevien vastausten runsaus muistuttaa kuitenkin siitd, ettd ne ovat kenties yksi konkreettisimmista
yleisdkokemukseen vaikuttavista seikoista: heikko verkkoyhteys tai tekniset ongelmat katselulaitteiden

kanssa voivat estdaa kokemuksen kokonaan.

Kuva 3. Nakyma orkesterimonttuun (kuvakaappaus suoratoistotallenteesta).

Katsomon ja nayttamoén vélinen raja hdmartyy suoratoistetuissa esityksissé: valilla yleisélle ndytetddn kuvaa
vain osaan katsomoa nékyvéasté orkesterimontusta ja aplodeja katsomossa antavasta yleisgsta. Ajoittain
lahikuvat siirtavat katsojan ikaan kuin keskelle ndyttdmon tapahtumia. Asiantunteva ohjaus voi auttaa
katsojaa kiinnittamaan huomiota oleellisiin seikkoihin. Toisaalta ohjauksen johdosta katsoja ei pysty itse
paattdmaén, miten katsoa esitystd. Suoratoiston tarjoama nékyvyys nayttdmolle jakoikin mielipiteitéd
tutkimuksessani. Monet arvostivat ldhikuvia, jotka “paéstivit iholle” ja nédyttivét esiintyjien ilmeitd sekéd
muita yksityiskohtia, joita ei kauempaa katsomosta erottanut yhta tarkasti. Toisaalta ldhikuvien

huomautettiin helposti myds rikkovan illuusion ja tekevan kokemuksesta epauskottavamman. Erityisesti
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kokeneempien katsojien ryhmassa arvostettiin suoratoistojen mahdollisimman ndkymatonté ohjausta, joka

pysyttelee uskollisena tavalle, jolla esitys valittyy katsomoon.

Kuva 4.Gisellen kuolinkohtaus teoksen ensimmaisen ndytoksen lopussa (kuvakaappaus

suortoistotallenteesta).

Noin kolmanneksessa verkkokyselyn vastauksista Kiiteltiin mahdollisuutta nauttia esityksista myos silloin,
kun oma asuinpaikkakunta tai muut seikat hankaloittavat esityksissa kayntia. Suoratoisto mahdollistaa
katsomistilanteen jarjestamisen oman maun mukaisesti lahetyksen aikataulujen puitteissa. Monissa
verkkokyselyn vastauksissa kuvailtiin tilanteen kotoisaa ja epdmuodollista tunnelmaa “villasukat jalassa” ja
kotisohvalla virvokkeita nauttien. Mukavuuden hintana ovat suoratoiston katselun alttius hairigille ja
kotikatsomon laitteiston mahdolliset puutteet. Paikan paalla Oopperatalolla hairiotekijoitd on vahemmaén ja
olosuhteet késiohjelmasta véaliaikatarjoiluihin on suunniteltu optimoimaan yleisén viihtymista. Useissa
verkkokyselyn vastauksissa painotettiinkin suoratoistokokemuksen mukavuutta ja helppoutta, vaikka
tunnelmaa ei tavoittanutkaan samalla tapaa kuin elavassa esityksessa. Erityisesti kokeneempien kévijoiden
kommenteissa mukavuus esiintyy tavallaan eldvén esityksen intensiiviseksi ja ylelliseksi kuvatun tunnelman

kevyempénd ja arkisempana vastinparina.

Suoratoistot ovat katsottavissa maksutta, mik& kompensoi kalliiksi koettuja esityslippuja — SKOB:n
toiminnan tukemisesta verovaroin huomautettiin velvoittavaan savyyn monin paikoin verkko-kyselyn
vastauksissa ja ryhmahaastatteluissa. llmaisuus antoi toisaalta myods anteeksi lahetyksen laadullisia puutteita.
Eras ryhmékeskustelun osallistuja painottikin, ettd maksullisena palveluna suoratoisto olisi ollut karvas
pettymys. On mahdollista, ettd ilmaisuuden johdosta katsoja myds lahtokohtaisesti investoi suoratoistoon

vahemman ja lahetykseen keskittyminen — ja sen seurauksena muut koetut vaikutukset — jaa puutteelliseksi.
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Johtopaatokset

Elavyys on tulevaisuudessakin esittdvien taiteiden keskeisin voimavara, jota digitaaliset esittdmisen tavat
eivét syrjayta vaan tdydentévat tarjoamalla nykyaikaisia osallistumisen muotoja. Tutkimusaineisto viestii
siité, ettd suoratoisto mahdollisista puutteistaan huolimatta madaltaa kynnysté tutustua uuteen taidemuotoon
ja tarjoaa ainakin tyydyttédvén vaihtoehdon, mikéli esityksen katsominen paikan paalla ei ole mahdollista.
Kulttuuripolitiikan ndkokulmasta digitaaliset ratkaisut edistévat yleisia saavutettavuuden tavoitteita.
Katsojalle suoratoistot mahdollistavat tutustumisen taidemuotoon ja osallistumisen silloin, kun se ei

olosuhteiden vuoksi ole mahdollista tai tdydentévét perinteisen esityksen synnyttdmaa nautintoa.

Suoratoistot ilmentévat hyvin Jay David Bolterin ja Richard Grusinin esittdma& remediaaton teoriaa, jonka
mukaan uudet mediat erottautuvat suhteessa aikaisempiin ja vanhemmat mediat pyrkivat vastaamaan uusien
medioiden synnyttdmaan muutospaineeseen (Bolter & Grusin 2001). Silloinkin, kun teknologia pyrkii
tekemaddn itsestadn nakymatontd, se maarittyy remedioimansa median kautta. Ne vastaajista, jotka kokivat
suoratoistoldhetyksen tarjoavan uusia tapoja katsoa balettia, ovat omaksuneet tarvittavat valmiudet
remedioidun siséllén kayttdmiseen. Mahdollisimman nakymétonté ja neutraalia ohjausta kaipaavan katsojan
voi sen sijaan tulkita kokevan remediaation ongelmallisempana, mutta selvasti tunnistavan siita alkuperaisen

esityksen ja odottavan kokemukselta edelleen sen ominaispiirteita.

Oma kysymyksensa on, mitka ovat ne keinot, joilla medioidut esitykset sailyttavat kiinnostavuutensa ja jotka
pystyvét tuottamaan katsojille todellista lisdarvoa — tavanomaiset kotikatselulaitteet ja verkkoyhteydet eivat
vaikuttaisi mahdollistavan nykykatsojan standardien mukaista kuvan- ja ddnenlaatua. Ero digitaalisen ja
perinteisen esityksen valilla on paikoin hienovarainen mutta yleison nakdkulmasta joka tapauksessa
merkityksellinen ja selva. On mahdollista, ettei digitaalisuus pysty imitoimaan perinteisen esityksen
hienovaraista ja kokonaisvaltaista kokemusta. Suoratoistot ja tulevaisuudessa mahdollinen AR- ja VR-
teknologian kaytto tarjoavat yleis6lle kuitenkin mahdollisuuksia monipuolistaa esityskokemusta tai pidentaa

sen kestoa.

Oopperan ja baletin vélittdminen suoratoistona on joka tapauksessa merkinnyt k&&nteentekevad avautumista
perinteisten esityspaikkojen ulkopuolelle. Royal Opera House juhlii joulukuussa 2018 kymmenennetta Live

Cinema -esityskauttaan festivaalilla, jonka houkuttimina ovat erityisesti lapsiperheystavalliset paivaesitykset
ja hinnoittelu — kohderyhmaéna ovat siten paitsi uudet kavijat, erityisesti tulevaisuuden yleistt (Royal Opera

House 2018). Oopperan ja baletin elokuvasuoratoistot ovat jatkuvasti kasvattaneet suosiotaan ja myods

SKOB:n suoratoistoléhetysten katsojaluvut ovat olleet tasaisessa nousussa (Pesonen 2017).

Vuonna 2018 SKOB:ssa on kaynnistynyt Jane ja Aatos Erkon s&étion rahoittama Immersive Opera -projekti,
jonka tarkoituksena on luoda esitystoimintaa tukevia virtuaalitodellisuutta hyddyntavié sisélt6jé seké tuottaa
tietoa ja osaamista myds muiden oopperatalojen kayttoon. Immersiivisen estetiikan kehitys on kulkenut

rinnakkain taiteen teknistymisen kanssa ja kuten taidehistorioitsija ja kuvataidekriitikko Maaria Salo (2018)
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toteaa immersiivista estetiikkaa késittelevassd esseessdén, moniaistisuus haastaa nykyisin “pelkan”
katsomisen. Tutkimusaineistoni tukee tatd moniaistisuuden vaatimusta, tosin tassa tapauksessa perinteisen
esityksen eduksi, kuten erés verkkokyselyn vastaajista kuvaa vastauksessaan: "Magia puuttuu. Netissa
katsominen on vain kahdelle aistille, ndkd ja kuulo. Paikan paalla on se kokonaisuus joka koostuu talosta,
ihmisistd, tunne, hajuaistit...”. Esittavit taiteet ovat tdhdédnneet ainakin jollain tapaa immersiivisten
yleisékokemusten tarjoamiseen kautta aikojen. Salo kirjoittaa kuvataiteen paradigman muutoksesta
objektiivisesta katsomisesta subjektiiviseen kokemiseen, joka liittyy yhteiskunnan yleiseen
viihteellistymiseen. Ehkapa VR-lasien pukeminen on nykyajan vaihtoehto katsomovalojen himmenemiselle
ja tilaisuus sulkea ymparoivéat hairidtekijat pois sekd uppoutua kokemukseen? Joka tapauksessa
nykyteknologia haastaa taiteita pohtimaan immersiivisyyden mééritelmaa ja sen tuottamaa lisaarvoa yleison

kokemukselle.

Giselle on romantiikan ajan keskeisia baletteja, joka kantaesitettiin Pariisissa vuonna 1841.
Alkuperaisen version koreografiasta vastasivat Jules Perrot ja Jean Coralli. Baletin musiikin on
saveltanyt Adolphe Adam. Cynthia Harveyn ohjaama toteutus sai ensi-iltansa Suomen
kansallisbaletissa 23.2.2018. Kuuntele 1.3.2018 tallennettu Gisellen teosesittely.
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Lahteet
Kaikki linkit tarkistettu 11.12.2018.
Aineisto

Google Analytics 2018. Oopperabaletti.fi -verkkosivun analytiikkaa, kerdnnyt ja toimittanut
markkinointistrategisti ja -konsultti Sami Lanu 27.4.2018. Yhteenveto tekijan hallussa.

Lyyti-verkkokysely 2018. Suoratoiston katsojakokemus. Julkaistu 1.3.2018 osoitteessa
http://oopperabaletti.fi/live/. Vastaukset tekijén hallussa.

Ryhméhaastattelut 2018:

Ryhmé A. Suomen kansallisoopperassa ja -baletissa 16.3.2018 (Asta Lindholm, nauhoite, litteroitu). Tekijan
hallussa.
Ryhma B. Suomen kansallisoopperassa ja -baletissa 17.3.2018 (Asta Lindholm, nauhoite, litteroitu). Tekijan
hallussa.
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Viitteet
[1] Syksylla 2018 palvelu nimettiin uudelleen HS Liveksi.

[2] Vastauksista kahdeksan oli taytetty ennen suoratoiston alkua klo 18.40, joten jatin ne aineiston
ulkopuolelle.
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