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Artikkelissa pohditaan lyhytelokuvan roolia taideperustaisessa osallistavassa tutkimushankkeessa
Rajojen yli — kuulumisen performansseja ja narratiiveja taiteen keinoin (2017-2021).
Tutkijalahtdisessa hankkeessa ihmisia kutsuttiin pohtimaan kuulumista tydpajoissa taiteen
tekemisen ja keskustelun kautta. Yksi tyopajoista oli videotyOpaja, jossa osallistujien tavoitteena oli
tehd& kuulumista kasitteleva lyhytelokuva. TyOpajassa valmistui seitsemén elokuvaa, jotka esitettiin
julkisessa ensi-illassa ja taidenayttelyssa, joka koostettiin kaikissa tydpajoissa valmistuneista
teoksista. Itsereflektiivisen artikkelin lahtokohtana on kysymys siitd, miten tutkijoiden “tilauksesta”
tehtyja lyhytelokuvia tulisi analysoida, jotta analyysi tuottaisi kuulumisen tutkimuksen
nakokulmasta relevanttia tietoa ja jotta analyysi olisi eettisesti kestavaa. Mitéa reunaehtoja prosessi
asettaa analyysille? Miten on huomioitava esimerkiksi osallistujien vaihteleva kokemus
elokuvanteosta, tydpajan ohjaajien rooli ja tutkijan oma kietoutuminen prosessiin? Teoreettisena
viitekehyksena artikkelissa kaytetadn osallistavia visuaalisia ja taideperustaisia menetelmia
koskevia keskusteluja. Elokuvien yksityiskohtaista analyysia keskeisemmaéksi artikkelissa nousee
kontekstin ja analyysin reunaehtojen tarkastelu. Sopivan analyysitavan maarittamisessa tarkeaksi
seikaksi nousee osallistujan eli elokuvantekijan ja tutkijan yhteistydssa syntyva tieto. Osallistavassa
taideperustaisessa tutkimuksessa on tarkeda tuoda esille osallistujan &ani. Elokuvien lisaksi
aineistona kaytetaan tydpajoissa nauhoitettuja ryhmakeskusteluja, osallistujien vapaamuotoisia
yksilohaastatteluja seka tutkimuspaivakirjaa, silla kuulumista koskeva tieto syntyi hankkeessa paitsi
elokuvien my6s keskusteluiden kautta.

WiderScreen 2019: Ajankohtaista


http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/analyysimenetelma/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/artikkeli/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/kuuluminen/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/lyhytelokuva/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/osallistava-tutkimus/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/taideperustainen-tutkimus/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/taidetyopaja/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/tutkimusetiikka/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/vertaisarvioitu/

Tutkimushankkeessa Rajojen yli — kuulumisen performansseja ja narratiiveja taiteen keinoin
(2017-2021) tutkitaan kuulumista taideperustaisin menetelmin, muun muassa osallistujien tekemien
lyhytelokuvien avulla. Kysymme, miten ihmiset madrittelevét ja haastavat kuulumista ja miten he
ilmaisevat kuulumista taiteen avulla.[1] Kutsuimme Jyvéskyldssa asuvia ihmisid pohtimaan
kuulumista kolmeen taidetydpajaan talvella 2018. Videotyopajassa jokaisen osallistujan tavoitteena
oli tehda kuulumista késittelevé lyhytelokuva. Elokuvia valmistui seitseman ja ne saivat julkisen

ensi-iltansa toukokuussa 2018.

Tassa artikkelissa pohdin mita haasteita liittyy lyhytelokuvan kéyttamiseen menetelména
tutkijaldhtoisessé mutta osallistavassa hankkeessa. Osallistavissa taideperustaisissa
tutkimushankkeissa analyysimenetelmat eivat ole yleensa kovin vakiintuneita, vaan niita kehitetaan
projektien aikana (McNiff 2008, 33-34). Néin on ollut myds Rajojen yli -hankkeessa.
Monitieteisessa tutkimusryhmasséa kaytamme taiteen- ja kulttuurintutkimuksen seké
kielentutkimuksen nédkokulmia teosten, taiteellisen prosessin ja tyépajatoiminnan analysoimiseen,
mutta valmista mallia ei ollut. Rajojen yli -hankkeessa tutustuin taideperustaisiin osallistaviin
menetelmiin ja toimin videotyOpajan ohjaajana neljan kuukauden ajan. Tamén artikkelin
itsereflektiivinen ote nousee niistd monista kysymyksistd, joita minulle elokuvatutkijana on

her&nnyt uudenlaisen tutkimuskentén ja aineiston aarella.

Aluksi oli selvitettava sopiva kasitteistd. Kuvaan tutkimushankettamme termilla taideperustainen
tutkimus (arts-based research), jolla tarkoitetaan taiteellisiin kaytantéihin nojaavaa tutkimusta, joka
ei valttamaétta edellytd tutkijalta ja osallistujilta taiteilijuutta. Taidetta kaytetadan tiedon tuottamisen
valineend tai sen avulla etsitdan uudenlaisia tietdmisen tapoja. (Ks. esim. Barone ja Eisner 2012;
Eisner 2008; McNiff 2008.) Koska miké&éan vakiintuneista kasitteista ei tuntunut sopivalta
kuvaamaan videotytpajassa tehtyja elokuvia, padadyin neutraaliin termiin lyhytelokuva. Kyse ei ole
toimintatutkimuksesta, joten termi osallistava video (participatory video) ei ollut sopiva, koska silla
tarkoitetaan osallistujien yhdessé yhteisesta aiheesta tekeméaa elokuvaa (esim. Chalfen 2012; Milne
2016; Walsh 2016). Osallistujalédhtdisesté elokuvastakaan ei voi varsinaisesti puhua silloin kun
tutkijat kutsuvat osallistujia tekemdan elokuvia valitsemastaan aiheesta. Monet osallistavan
visuaalisen tutkimuksen menetelmét korostavat omaelamakerrallisuutta (Chalfen 2012, 188-189),
mika ei pade suoraan kaikkiin tdssa hankkeessa tuotettuihin elokuviin, silla teoksilta ei edellytetty

omaeldmaékerrallisuutta.
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Tassa artikkelissa menetelméa ja etiikkaa koskevat kysymykset kietoutuvat toisiinsa, kuten
visuaalisia menetelmid kéyttavissa tutkimuksissa tyypillisesti kdy (Waycott et al. 2015, 7). Pohdin,
miten elokuvia tulisi analysoida, jotta analyysi olisi osallistujien kannalta eettinen ja jotta se myos
tuottaisi tutkimuksen kannalta relevanttia tietoa. Sopivan analyysitavan etsimiseen liittyy monia
toisaalta — toisaalta -pohdintoja. Miten elokuvien sisélt6da, muotoa ja kokonaisprosessin merkitysta
voisi tarkastella tasapainoisesti ottaen huomioon, etta elokuvat ovat yhtaalté taidetta ja toisaalta
tutkimusaineistoa? Miten tulisi huomioida osallistujien vaihteleva kokemus elokuvanteosta, enta
oma lasndoloni tyopajoissa? Tyoni aineiston parissa on ollut pitkalti kamppailua
tarkoituksenmukaisen ja eettisesti kestavan analyysitavan l6ytamiseksi. Artikkelin tavoitteena ei ole
jokaisen seitseman elokuvan yksityiskohtainen analyysi. Elokuvien l&hilukua keskeisemp&é on
kontekstin ja analyysin reunaehtojen tarkastelu ja asianmukaisen analyysitavan madaritteleminen.
Kaésittelen kuitenkin myds elokuvien kuulumiseen avaamia ndkokulmia ja kysyn, millaista tietoa

elokuvat tuottivat kuulumisesta.

Elokuvien liséksi kaytén aineistona tytpajoissa nauhoitettuja ryhmakeskusteluja, osallistujien
vapaamuotoisia yksiléhaastatteluja seka omaa tutkimuspaivakirjaani. Tarked osa
tyOpajatyoskentelyé olivat keskustelut ja kokemusten jakaminen. Tyopajat olivat elavia
kohtaamisia, joihin sisaltyi myds paljon dokumentoimatonta ainesta. Kuten Tarr, Gonzales-Polledo
ja Cornish (2017, 59) sanovat, eldvaan tilanteeseen liittyvat improvisoidut elementit eivéat ole 1asné
tallennetussa aineistossa endd mydhemmin. Esimerkiksi ohjaajien rooleihin ja ihmisten odotuksiin
liittyvét pinnanalaiset jannitteet ja osallistujien tyon seuraaminen lahelta ovat tallaisia asioita. Oma

ymmérrykseni lyhytelokuvista syntyy tastd kokonaisuudesta, jota tassa artikkelissa avaan.

Lahden liikkeelle Rajojen yli -hankkeen tavoitteista, kuulumisen késitteesta ja videotydpajan
esittelystd. Taman jalkeen tuon esiin analyysin reunaehtoja ja esittelen elokuvat. Analysoin tapoja,
joilla elokuvissa késitellddn kuulumista ja kartoitan sopivaa analyysitapaa keskustellen osallistavia
visuaalisia menetelmid késittelevéan tutkimuksen kanssa. Pohdin lopuksi vield mitd prosessi on

opettanut ja millaista tietoa kuulumisesta elokuvat tuottivat.
Rajojen yli taiteen avulla

Rajojen yli -tutkimushankkeessa taideperustaisten menetelmien avulla etsitdan uusia nakokulmia
kuulumisen tutkimukseen. Mukaan otettiin monia taiteenaloja, joista t&ssé késittelen vain

videotyOpajassa tehtyja lyhytelokuvia.[2] Lahtokohtana hankkeelle oli havainto, ettd kuulumista ei
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ole aiemmin tarkasteltu kovin paljon taiteellisten kayténtéjen kautta. Lahdimme pohtimaan,
millaista tietoa kuulumisesta olisi mahdollista saada taiteellisen toiminnan kautta. Aiemmissa
kuulumisen tutkimuksissa kohteena on usein ollut erilaisia ns. haavoittuvia ryhmi, kuten lapset,
nuoret, maahanmuuttajat ja seksuaalivahemmistot. Namé tutkimukset sijoittuvat suurelta osin
sosiaalitieteiden, kuten sosiaalipsykologian alalle (Lahdesméki et al. 2016, 240; 242) ja monissa
niista on tavoitteena ollut vahvistaa osallistujien kuulumisen kokemusta. Suomessa Helena
Oikarinen-Jabai on tehnyt somalinuorten parissa monivuotisen osallistavan ja taideperustaisen
tutkimushankkeen, jossa keskeisiksi teemoiksi nousivat kuuluminen ja paikantuminen. Nuoret

tekivat yhdessé taideprojekteja, muun muassa lyhytdokumentin ja radio-ohjelman, jotka kasittelivat

heille yhteisia aiheita, kuten suhdetta suomalaisuuteen. (Oikarinen-Jabai 2017a; 2017b.)

Rajojen yli -hankkeessa osallistumista ei haluttu rajata tietyille ennalta maaritellyille ryhmille.
Ainoa kriteeri oli, etta osallistujan tuli asua tyopajojen aikaan Jyvéskyléassa. Tavoitteena oli saada
mukaan sek& paikkakunnalla pitkd4n asuneita, ettd sinne vasta muuttaneita, erilaisista taustoista
tulevia ihmisid ja talla tavoin edistaa ihmisten vélista kanssakdymistd sekd madaltaa rajoja mukana
olevien instituutioiden, Jyvaskyldn yliopiston, monikulttuurikeskus Glorian ja Jyvaskylan
taidemuseon, valilla. Tutkimuksella ei siis pyritty vastaamaan jonkin tietyn ryhmaén tai yhteison
olemassa oleviin ongelmiin, emmeka olettaneet, ettd osallistujilla olisi I&htokohtaisesti joitakin
tiettyja kuulumisen kokemuksia tai tarve kuulua johonkin. Tavoitteet eivat olleet emansipatorisia,
kuten kuulumisen tunteen vahvistaminen, vaan kuulumisen pohtiminen, maéritteleminen ja

kyseenalaistaminen.

Yksi hankkeen syntyyn vaikuttaneista tekijoista oli kuitenkin vuoden 2015 “’pakolaiskriisi” ja sen
synnyttdma keskustelu rajoista, minka vuoksi pyrimme saamaan osallistujiksi myds
turvapaikanhakijoita ja maahanmuuttajia. Tdman vuoksi haimme osallistujia myos paikkakunnalla
asuvia ulkomaalaisia tavoittavien sosiaalisen median ryhmien kautta. Samasta syysta
yhteistyotahoksi pyydettiin Gloriaa, joka on matalan kynnyksen kohtaamispaikka erityisesti
hiljattain Suomeen muuttaneille. Tavoitteena on tuottaa taiteen kautta tietoa kuulumisesta

tilanteessa, jossa Suomi muuttuu entistd monikulttuurisemmaksi.

Monitahoinen kuulumisen kasite

Ty0Opajassa emme puhuneet kuulumista kasittelevasta tutkimuksesta, vaan jokainen sai ymmartaa

késitteen omalla tavallaan. Me tutkijoina kuitenkin suhteutamme ty6pajassa esiin nousseita
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késityksid aiempaan teoriaan. Kayn lyhyesti lapi kuulumisen keskeisid maaritelmié
havainnollistaakseni kasitteen moninaisuutta. Kuulumisella voidaan yhtaalta tarkoittaa erilaisia
virallisia kuulumisen muotoja, kuten kansalaisuus ja muut ulkoa péin annetut jasenyydet ja toisaalta
henkilokohtaista tunnetta siitd, ettd kuuluu johonkin paikkaan tai ryhmaén. Sosiologi Nira Yuval-
Davisin mukaan kuuluminen tarkoittaa emotionaalista, tai jopa ontologista, kiinnittymista ja
tunnetta kotona olemisesta. Siihen liittyy myos toivon ja turvan kokemuksia. Yuval-Davis toteaa,
ettd kuuluminen luonnollistuu arjessa helposti ja puheenaiheeksi se nousee yleensé vasta sitten kun
se kyseenalaistetaan. Kun ihmiset ryhtyvét puhumaan kuulumisen puolesta poliittisissa projekteissa,
kyseessa on kuulumisen politiikka. Molemmilla tasoilla kuuluminen kytkeytyy eettisiin ja
poliittisiin arvojarjestelmiin. (Yuval-Davis 2011, 10-12.) Maantieteilija Marco Antonsichin mukaan
kuulumista tulisi analysoida seka Yuval-Davisin tarkoittamassa mielessa henkilokohtaisena kotona
olemisen tunteena, jolloin Antonsich itse painottaa paikkaan kuulumista, ettd diskursiivisena
resurssina, jonka avulla voidaan perustella tai vastustaa yhteiskunnallista sisaan- tai ulossulkemista.

Jalkimmainen tulee l&helle Yuval-Davisin kuulumisen politiikkaa (Antonsich 2010, 644).

Kuulumisen toinen puoli on kuulumattomuus, joka voi olla vapaaehtoista ulkopuolelle jattaytymista
tai pakotettua ulossulkemista. Sosiologi Montserrat Guibernau (2013) maérittelee kuulumista
ryhmaéjasenyyden kautta, jolloin se tarkoittaa yhteisten arvojen ja mielenkiinnon kohteiden
jakamista, joskus hyvinkin eksklusiivisesti. Kuulumisen voi siis ajatella olevan toisessa aaripadssa
yksilon henkilokohtainen tunne tai valinta, joka tyypillisesti kohdistuu tiettyyn paikkaan. Toisessa
aaripaassa se on virallista, jonkin ulkopuolisen tahon maaraamaa ja saatelemaa, kuten kansalaisuus
tai joidenkin yhteisGjen jasenyys. Edellisistd nékdkulmista poiketen Rosalyn Diprose on puhunut
kuulumisesta yleisinhimillisend ihmisten vélisend yhteytend, joka perustuu ruumiilliseen
maailmassa oloomme. Kyse on esireflektiivisestd kuulumisesta, jota eivat méaarita jaetut identiteetit,
kuten kansallisuus, vaan kehollisuus, joka on samanaikaisesti yhteisté ja erillista. (Diprose 2008,
36-47.)

Videotyopaja ”Kuulumisen kertomuksia”

VideotyOpajaan ilmoittautui kaksitoista osallistujaa, joista neljé jai pois matkan varrella. Osallistujat
olivat 26-50-vuotiaita ja he olivat kotoisin Iranista, Meksikosta, Nigeriasta, Suomesta (3),
Tansaniasta ja Turkista. Suurin osa heistd asui valiaikaisesti Jyvaskyldssa, padasiassa opintojensa
vuoksi. Tarkeimpina osallistumisen syind mainittiin halu oppia elokuvantekoa ja kiinnostus

kuulumisen teemaa kohtaan. Ryhma kokoontui kerran viikossa kolmen tunnin ajaksi noin neljan
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kuukauden ajan. Englanninkieliset tapaamiset jérjestettiin Gloriassa, joka oli monille entuudestaan

tuttu paikka.

Pidimme tarkedna jarjestaa taidetydpajoille kunnolliset puitteet ja varmistaa ammattimainen ohjaus.
Siksi tutkijoiden tyopareiksi tyopajoja vetdmaan rekrytoitiin eri alojen ammattilaisia. Minun
tyOparini videotyodpajassa oli videojournalisti Ronan, joka vastasi elokuvaopetuksesta. Muut sisallot
suunnittelimme yhdessé. Elokuvantekemisen lisaksi tyopajaan sisaltyi keskusteluja, lyhytelokuvien
katsomista ja analysoimista seka erilaisia yksilo- ja ryhmaharjoituksia. Tapaamisten alussa
kédvimme kuulumiskierroksen ja keskustelimme kuulumisesta pyrkien I6ytdmaan joka kerta uusia
nakokulmia. Perehtymisen kuulumisen kasitteeseen aloitimme mielikuvakartan avulla, jolloin
huomasimme nopeasti, ettd kyse on monitahoisesta ja monitulkintaisesta kasitteesta (kuva 1).
Yhdella kerralla pyysimme osallistujia tuomaan mukanaan itselleen merkityksellisen esineen, jonka
kautta he saivat kertoa ajatuksiaan kuulumisesta. Naita tarkeité esineité olivat esimerkiksi koru,
sanakirjan ja passi. Esineet auttoivat ihmisid my6s tutustumaan toisiinsa. Muita keskustelun aiheita
olivat muun muassa tarkeét paikat ja kuulumiseen liittyvat tunteet ja aistikokemukset. Me tutkijat
annoimme osallistujien maaritelld ja ymmartaa kuulumisen haluamallaan tavalla, vaikka
osallistuimme myos itse keskusteluihin. TyOpajatapaamisissa oli usein mukana myods
tutkimusavustaja, projektitutkija ja hankkeen johtaja, jotka kaikki osallistuivat keskusteluihin.

Tutkijatiimista kukaan ei osallistunut elokuvantekoon.
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Kuva 1. Mielikuvakartta kuulumisesta.

Elokuvan suunnitteluun ja tekemiseen varattiin runsaasti aikaa ja se eteni jarjestelméllisesti Ronanin
madrittelemien vaiheiden (pre-production, production ja post-production) mukaisesti. Elokuvan
tekemisen perusteet oli valttamatontd kayda lapi, koska osalla ei ollut mitaddn aiempaa kokemusta
elokuvan tekemisestd. Varsinainen elokuvanteko kdynnistyi ideoinnista ja eteni synopsiksen ja
késikirjoituksen laadintaan. Tassé vaiheessa tehtiin ryhmatoité, keskusteltiin ideoista ja annettiin
toisille palautetta. Seuraavassa vaiheessa osallistujat harjoittelivat videokameran kaytt6d ryhmissa.
Taman jalkeen jokainen kuvasi materiaalia omaa elokuvaansa varten vapaa-ajallaan ja viimeiset
viisi viikkoa kaytettiin editoimiseen. Kuvaus- ja leikkausvaiheessa osallistujat auttoivat toisiaan
tarpeen mukaan. Kaiken kaikkiaan kyseessa oli pitkdjanteinen luova prosessi, joka edellytti
sitoutumista, oman ajan hyddyntamista ja uusien taitojen opettelua. Keskustelut kuulumisesta,
tekeilld olevista ja tapaamisessa katsotuista elokuvista muodostivat tdrkedn osan tydpajatoimintaa.
Mielipiteet tormasivét toisinaan, esimerkiksi liikkuvuutta ja sen vapaaehtoisuutta koskevissa
keskusteluissa. Loppuhaastattelussa monet pitivat erityisesti keskusteluja antoisina. Neljan
kuukauden ajan ryhmaé oli yhteydessa toisiinsa myés Facebook-ryhmén kautta.
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Kuusi elokuvaa ennatti kevaallad 2018 jarjestettyyn julkiseen ensi-iltaan ja saman vuoden
marraskuussa jarjestettyyn uusintandytokseen Gloriassa. Editoinnin loppuvaiheessa tai pian ensi-
illan jalkeen haastattelin osallistujat yksitellen. Vapaamuotoisessa haastattelussa pyysin heita
kédymaan lapi tyopajakokemusta kokonaisuutena ja pohtimaan mité osallistuminen ja elokuvanteko

merkitsivat heille kuulumisen nakdkulmasta.

Tutkimushanke suunnitteli ja toteutti yhteistydssa osallistujien ja Jyvaskylan taidemuseon kanssa
taidenayttelyn galleria Ratamossa talvella 2019. Nayttelyssé olivat esilla kaikki kolmessa tydpajassa
valmistuneet teokset. Nayttelyn avulla halusimme antaa jotain myds osallistujille, vahvistaa
tutkimushankkeen osallistavuutta sekd tenda tutkimusta nékyvéksi. Osallistujilla oli mahdollisuus
laittaa teoksensa myyntiin. Ndyttelyssa osallistujien ja teosten rooli painottuu, kun taas tutkimus jai
pienempéan rooliin. Tutkimushankkeen tavoitteista kerrotaan lyhyesti nayttelylehtisessa, mutta
gallerian seinill& prosessia ei esitelld tutkimuksen nakékulmasta. Elokuvat ovat nahtavilla myds

hankkeen sivustolla.

Analyysin reunaehtoja

Liahdettdessd analysoimaan tutkimushankkeessa, tutkijoiden tilauksesta”, tehtyja lyhytelokuvia,
jossa tutkija itse kietoutuu tiiviisti prosessiin, on kontekstin vaikutusta tarkasteltava monesta
suunnasta. Halusimme selvittada ihmisten ajatuksia tutkijoiden etukateen méaarittelemasté aiheesta,
kuulumisesta, tutkijoiden valitsemien menetelmien avulla. Osallistujilla oli mahdollisuus ylittaa
taiteenalojen rajoja ja tehda yhteistyota toisten kanssa, mutta videotyOpajassa kaikki pysyivat
videoelokuvan raameissa. Vaikka aihe oli etukateen annettu, niin sen laajuus mahdollisti
monenlaisten teemojen kasittelyn eri tyyleilla ja eri ndkdkulmista. Lahtokohta oli vapaampi kuin
sellaisissa hankkeissa, joissa osallistujat tekevat elokuvan yhdessa heitd yhteisesti koskettavasta
aiheesta. Tietyn jannitteen tutkimusasetelmaan tuo kuitenkin se, ettei hanketta suunniteltu yhdessa
osallistujien kanssa eiké se lahtenyt liikkeelle tietyn ryhman tarpeista. Monet osallistujista
riippumattomat seikat vaikuttivat lisaksi prosessin aikana siihen millaisia elokuvista tuli. Nostan

néita seikkoja seuraavaksi esiin.

Luc Pauwels tdhdent&d, ettd osallistavien visuaalisten menetelmien kohdalla tutkijan vaikutus
prosessiin tulee minimoida, vaikka se on haastavaa. Naiden menetelmien suurimmat haasteet
liittyvét siihen, miten osallistujat voidaan ohjeistaa tuottamaan visuaalisia teoksia tiettya tarkoitusta

varten siirtdmatta epdhuomiossa tutkijoiden omia arvoja ja normeja osallistujille.
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Elokuvantekemisen perustekniikoiden opettamisen yhteydessa tutkijan omat kulttuuriset kasitykset
voivat vaikuttaa ja hairitd osallistujien tydskentelyd. Se voi nakyé jopa sellaisten yksityiskohtien

tasolla kuin kuvarajaus tai otoksen kesto. (Pauwels 2015, 102-103.)

Vaikka pyrimme antamaan osallistujille mahdollisimman vapaat k&det, niin Ronanin journalistinen
ja dokumentaarinen tausta sek& aiempi kokemus videotyOpajojen vetamisesta vaikutti siihen, miten
elokuvista keskusteltiin ja millaisia niista lopulta tuli. Tyopajan alussa keskustelimme fiktion ja
dokumenttielokuvan tekemisen eroista pienryhmissé, jolloin esiin nousi fiktion ty6lays suhteessa
dokumenttielokuvaan. Seuraavalla kerralla Ronan kertoi dokumenttielokuvan eri genreista
dokumenttiteoreetikko Bill Nicholsin teoksessaan Introduction to Documentary (2001) tekeman
luokittelun pohjalta, mika vahvisti ajatusta dokumenttielokuvasta sopivana vaihtoehtona. Fiktion
tekemisen mahdollisuutta ei rajattu pois, mutta lahes kaikki ryhtyivat suunnittelemaan ei-fiktiivista
elokuvaa. Itse ajattelin, ettd lajityyppiajattelua ei tarvitsisi korostaa, jotta se ei ohjaisi tekemista
liikaa. En kuitenkaan Kritisoinut luokittelun l&pikaymistd, enka pitanyt sitd isona ongelmana, silla

Nicholsin kategoriat ovat suhteellisen véljia.

Myos kéytettdvissé oleva aika ja muut resurssit vaikuttivat siihen, etta ei-fiktiivinen elokuva nahtiin
luontevimpana vaihtoehtona. Vaikka valmistuneiden elokuvien joukossa ei ole fiktioita, eivéat ne
kaikki myoskaan ole suoraviivaisia dokumenttielokuvia. Kaytannén syisté elokuvien kesto rajattiin
noin kymmeneen minuuttiin, silld aika ei olisi muuten riittanyt osallistujien auttamiseen
leikkausvaiheessa. Lisaksi ennakoimme ensi-iltaa, jolloin kaikki elokuvat tulisi voida esittda saman
illan aikana. Osallistujien elokuvista puhuttaessa me ohjaajat pyrimme rajoittamaan mielipiteemme
kéaytannon seikkoihin, kuten siihen mika vaihtoehto olisi helpoin toteuttaa tyOpajan puitteissa tai
kuinka monta haastateltavaa elokuvaan kannattaa ottaa. Osallistujat myds kommentoivat toistensa

suunnitelmia yhteisissa keskusteluissa.

Osallistujien kokemukset elokuvanteosta ja valmiudet ilmaista ajatuksiaan elokuvan avulla
vaihtelivat. Nama erilaiset lahtokohdat tulee ottaa huomioon analyysissa. Aiemmalla kokemuksella
ei valttamétta ole paljon merkitysté valitun aiheen kannalta, mutta ilmaisukeinojen hydyntdmisessa
sill& on enemman merkitysta ja tdima nékyy selvésti elokuvista. Niiden elokuvien, joiden tekijoilla
ei ollut aiempaa kokemusta elokuvanteosta, formalistisissa ratkaisuissa nakyy suoraan ohjaajan
vaikutus ja joissakin tapauksissa myos toisten osallistujien antama apu. Teosten esteettinen arvo ei

ole ensisijainen asia tutkimuksen onnistumisen kannalta, mutta ilmaisukeinojen hallinta vaikuttaa
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siihen, miten elokuvan avulla voidaan kommunikoida kuulumisesta. Kyse on myos siita, milla

kriteereill& taideperustaisen tutkimuksen taiteellisia tuloksia tulisi arvioida.

James Haywood Rollingin (2010, 105) mukaan ei ole olemassa yhta kriteeria taideperustaisessa
tutkimuksessa syntyneiden teosten taiteellisen laadun arviointiin, kuten ei yleensa taideteosten
kohdalla. Tom Barone ja Elliot Eisner taas toteavat, etta parhaimmillaan taideperustaisessa
tutkimuksessa voi syntya jotain mika tulee lahelle taideteosta. He luettelevat kuusi kriteeria
taideperustaisen tutkimuksen ja sen tulosten arvioimiseen: osuvuus, ytimekkyys, koherenssi,
produktiivisuus/generatiivisuus, sosiaalinen merkittavyys sekd kuvaavuus ja valaisevuus. (Barone ja
Eisner 2012, 1; 146.) TyOpajassa emme madritelleet olimmeko tekeméssé taidetta vai jotain muuta.
Taiteesta ei varsinaisesti edes puhuttu eikd kukaan osallistujista esitellyt itse&an taiteilijana, vaikka
muutamilla oli taiteellista kunnianhimoa. Haastattelussa osallistujien oli selvasti vaikeinta vastata
kysymykseen, milla tavoin taide tai taiteen tekeminen on tarkedd kuulumisen kannalta. Selvéaa
kuitenkin on, ettd elokuvilla on taiteellisia ansioita. Toisaalta, kaikki elokuvat palvelevat
tutkimuksen pdamaaria taiteellisesta laadustaan riippumatta. Jotkut elokuvista ovat kuitenkin
tulkinnan ja nakokulmasta hedelmallisempia siksi, etta niissa kdytetdan ilmaisukeinoja tietoisesti ja
monipuolisemmin. Ne ovat myds antoisimpia pohdittaessa, millaista on elokuvien kuulumisesta

tuottama ns. taiteellinen tieto.

Analyysi- ja tulkintaprosessissa tulee lisaksi huomioida minun oma ’sielld olemisen” kokemukseni
(Tarr, Gonzalez-Polledo ja Cornish 2017, 29-30). Minulla on sellaista tietoa elokuvien tausta- ja
valmistumisprosessista, jota on mahdotonta analysoida tyhjentavésti ja pitaa erilldan valmiista
elokuvista. Osallistuja-elokuvantekijoiden intentiot tulevat osallistavassa tutkimuksessa
keskeisemmaksi osaksi tulkintaprosessia kuin esimerkiksi sellaisessa elokuvatutkimuksessa, jossa

tutkija analysoi itselleen tuntemattomien tekijoiden elokuvia.

Miten osallistujat siis edella kuvaamassani kontekstissa kertoivat kuulumisesta elokuvan avulla?
Seuraavaksi esittelen elokuvat kertoen lyhyesti niiden sisalldsta ja tyylista seka tekijoiden

ajatuksista.
Seitseman nakokulmaa kuulumiseen

Vaitos/The Defence (7.52 min.) [3]
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Vaitos kasittelee tohtorinvaitostilaisuutta kuulumisen riitting, jonka myo6ta tullaan osaksi
akateemista yhteisoa. Jukka valitsi tdman aiheen, koska kuuluminen akateemiseen yhteis6on oli
héanelle henkilokohtaisesti tarkedd. Tydpajan alussa han suhtautui hyvin skeptisesti ajatukseen
kuulumisesta. Han koki késitteen liian voimakkaaksi ja rajoittavaksi, silld se tuntui sisaltavéan
ajatuksen, ettd ihmisen téytyy olla jossakin, kun taas han ei halunnut kuulua mihinkaan. Jukka
suunnitteli tekevéansé elokuvan omasta kuulumattomuuden tunteestaan, mutta hylkasi idean
itsekeskeisend. Véitosaiheen kautta Jukka pystyi késittelemaan kuulumista itselleen

merkitykselliselld tavalla, mutta kuitenkin etaannyttéen itsensa elokuvasta.

Paahenkilo, tohtorikokelas, antoi elokuvantekijén seurata hanta koko vaitospéivéan ajan. Vaikka
elokuva kuvaa siirtymariittid, joka vahvistaa vaittelijan kuulumista akateemiseen yhteisgon, niin
siind ei puhuta suoraan kuulumisesta. Havainnoivan ja interaktiivisen dokumentin keinoja
hyodyntéva elokuva seuraa tapahtumia sivusta mutta kuitenkin laheltd. Valilla paahenkilé puhuu
kameran takana olevalle elokuvantekijalle, mutta tdma tapahtuu aina toiminnan kontekstissa eli
erillisié haastattelukohtauksia ei ole. Suunnitteluvaiheessa Jukka mietti, ett4 kaavamaista
akateemista rituaalia voisi elavoittaa spagetti-westernin tyylilla. Tastéd ideasta elokuvaan jai
aaniefektejd, kuvarajauksia ja leikkauksia, jotka tuovat kerrontaan ripauksen huumoria. Esimerkiksi
vaitostilaisuutta edeltdvan vaittelijan, kustoksen ja vastavéittajan jannittyneen kohtaamisen
humoristisuutta korostaa kuvan rajaus (kuva 2). Yhta paljon kuin vaitostilaisuutta kuvataan
karonkkaa, jossa tulee esiin perheen, kollegoiden ja ystavien merkitys vaittelijalle. Jukka oli
tyytyvainen ensimmaiseen elokuvaansa, vaikka sanoikin, etté olisi voinut kasitella kuulumista

suoremmin. Han koki projektin voimaannuttavana ja mietti uuden elokuvan tekemisté.
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Kuva 2. Ruutukaappaus (;okuvasta Vditos.
Tunes of Belonging / Kuulumisen savelet (12 min.)

Adriana ymmarsi kuulumisen eréanlaisena omistajuutena, jossa ei ole kyse siitd mité itse omistaa,
vaan siita, ettd tulee muiden omistamaksi. Kuuluminen on sitd, ettd ymparillamme olevat ihmiset ja
paikat saavat meidat tuntemaan, ettd meité tarvitaan ja kaivataan. Hanen mukaansa kuulumisessa on
siis enemman kyse siitd, mitd ymparillamme on kuin siit4, mit sisdlldmme on. Adrianan mielesté
yhteiskunnat keskittyvat nykyisin yhd enemmaén yksiléihin luoden illuusion, etta pystyisimme

selviytymaan ilman muita ihmisiéa.

Kuulumisen sévelet on toinen melko perinteistd dokumentin muotoa noudattava elokuva. Siina
kaksi muusikkoa, liettualainen Emilja ja iranilainen Sanati, kertovat miten musiikki auttoi heité
I6ytdmaan oman paikkansa ja yhteyden muihin ihmisiin vieraassa maassa, Suomessa. Musiikki on
heille kommunikaation valine silloin kun yhteista kielta ei ole ja maailmassa olemisen tapa, joka
auttaa heitd saavuttamaan kuulumisen tunteen. Adriana opiskeli itse musiikkia yliopistossa ja l16ysi

sita kautta henkil®t elokuvaansa.

Elokuva koostuu padosin kohtauksista, joissa Emilja ja Sanati puhuvat tai esittavat musiikkia.
Etdampad kuvattujen otosten ohella mukana on puhuvia pdita ja muutama ldhikuva esimerkiksi
Sanatin soittimesta. Tapahtumapaikka Jyvaskyla esitellddn muutamin otoksin, minké jalkeen
huomio pysyy pééhenkildissa, heidan ajatuksissaan ja musiikissaan. Elokuvan rauhallinen rytmi

tavoittaa sen tyytyvaisyyden ja mielenrauhan, jota padéhenkilot kokevat musiikin aarella. Tama tulee
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esiin esimerkiksi elokuvan kokonaiskestoa ajatellen hyvin pitkéssé kohtauksessa, jossa Sanati
soittaa iranilaisella soittimellaan (santoor) (kuva 3). Adrianan ajatus muiden ihmisten merkityksesta
kuulumiselle tulee ndiden henkildiden kokemusten kautta esiin, silla juuri musiikin mahdollistamat

yhteydet muihin ihmisiin on saanut paéhenkil6t tuntemaan kuulumisen tunteita Suomessa.

Kuva 3. Ruutukaappaus elokuvasta Tunes of Belonging.

Smells of Belonging / Kuulumisen tuoksut (3.30 min.)

Hazal kertoi huomanneensa, ettd Suomessa ei tuoksu miltaan toisin kuin h&dnen kotimaassaan
Turkissa. Tdma havainto antoi idean runolliselle elokuvalle Smells of Beloning, joka tarkastelee
tuoksujen ja kuulumisen suhdetta. Siind italialainen, turkkilainen ja irlantilainen henkild vastaavat
kysymykseen, milta koti tuoksuu ja onko kyseinen tuoksu koskaan muuttunut. He kertovat,
millaisten tuoksujen kautta kuulumisen tunne on rakentunut heidén nykyisessa asuinpaikassaan
Suomessa ja mitéd tuoksuja he liittdvat kotimaahansa ja kotiin. Kysymys on kulttuurisista eroista ja
niiden vaikutuksesta kuulumisen tunteeseen. He liittavat kodin tuoksun muun muassa suomalaiseen
mantymetséan ja jaadhan, italialaiseen ruokaan, minttuteehen ja mausteisiin, vanhoihin kirjoihin ja

vasta leikattuun hein&é&n. Ruoan ja luonnon tuoksut toistuvat vastauksissa. Vahvojen vérien ja
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lahikuvien avulla elokuva pyrkii tekeméan tuoksut aistittaviksi. Hoyry nousee teekannusta,
munakoiso paistuu pannulla, ilmaan suihkautettu parfyymi heijastaa valoa ja vanhan kirjan tuoksun

voi miltei aistia kirjan materiaalisuutta korostavassa lahikuvassa (kuva 4).

Hazal kertoli, ettei han tunne kuuluvansa eika tunne kiintymysta mihink&an paikkaan tai ihmisiin.
Hén sanoi etsivansé paikkaa, johon kuulua ja jossa viettdd loppueldméansa. Vaikka elokuva ei kerro
hénesta itsestddn, han piti sité tarkedna oman etsintansa kannalta. Hazal halusi valittaa ihmisten
kokemukset mahdollisimman autenttisesti katsojalle unen tai haaveen kaltaisen kerronnan avulla.
Nopeine siirtymineen ja aistivoimaisine kuvineen elokuva muistuttaa nostalgista muistelemisen
prosessia. Elokuvassa esiintyvat kolme henkil6a ovat visuaalisesti I&sna vain lyhyité hetkia, mutta
heidan aantdan kuullaan enemmaén. Elokuvassa ei tavoitella mitd&n suurempaa tarinaa, vaan
vaikutelma on impressionistinen. Hazalilla on oma YouTube-kanava, jossa han on julkaissut eri

kulttuureja tarkastelevia elokuviaan, joissa han on usein itse padosassa. Tamankin elokuvan lopussa

hé&n ndyttaytyy pikaisesti ja hanelle esitetddn hanen oma kysymyksensa. Vastausta ei tosin kuulla.

r ~ -

Kuv 4. Ruutukaap'b_a-us elokuvasta Smells of Belonging.
My Cycling Tale / Minun pyo6railytarinani (2.23 min.)

Tama humoristinen elokuva kertoo tansanialaisen Ombenin yrityksesta vahvistaa kuulumistaan
Suomeen ja paikalliseen yhteiséon opettelemalla ajamaan polkupydrélld. Ombenin harjoittelu oli

katkennut onnettomuuteen ja loukkaantumiseen, jonka seurauksena han oli p&attanyt, ettei pyoraily
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sovi hédnelle. Tydpajassa hén pystyi jo nauramaan asialle ja halusi tehdd kokemuksestaan
myonteisen elokuvan. Lyhyen elokuvan alussa Ombeni esittelee ensin itsensé ja muutamin kuvin
esitelladn myos tapahtumaymparistod, Jyvaskylaa pyorailykaupunkina. Seuraavissa otoksissa
Ombeni nédhdaan harjoittelemassa pyoréilya ystavansa avustuksella hdnen oman kertojadanensa
séestéessa tapahtumia. Ombenin selostuksen siirtyessa onnettomuushetkeen kuviin ilmaantuu ensin
teksti, "Warning”, jolla varoitetaan elokuvan tulevasta siséllostd. Varoituksen humoristisuutta lisda
perdén ilmestyva litkennemerkki, jossa lukee ”Bad idea”. Tdmaén jélkeen hupaisa animoitu Ombeni-
hahmo suistuu pyo6rallaan lammikkoon. Vaindmoistd muistuttava lentava suomalaishahmo pelastaa
Ombenin ja auttaa hanet kotiin (kuva 5). Kertomuksen traumaattisin hetki on toisin sanoen esitetty
etddnnyttdvan animaation keinoin. Toisin kuin katsoja ehkad osaa odottaa, kertojadani toteaa lopussa
lakonisesti, ettd onnettomuuden jalkeen h&n péatti, etta pyoréily ei ole hdnen juttunsa ja ettd hanen

taytyy l16ytaa muita keinoja kuuluakseen Jyvaskylaan.

Elokuvan suunnitteluvaiheessa Ombenia kiinnosti laajemminkin afrikkalaisten naisten kokemukset
suomalaisesta pyoréilykulttuurista ja talviurheilusta sek& néiden asioiden vaikutukset kuulumisen
tunteeseen. Taustalla oli kulttuurishokki, mutta Ombeni ldhestyy kokemuksiaan optimistisesti
elokuvassaan. Han maaritteli kuulumisen positiivisena yhteytena toisiin ihmisiin. Hanen mielestaan
ihmisen on annettava aikaa itselleen, silla kuulumisen tunne kehittyy vahitellen. Elokuvan myota
héan kuitenkin haastoi itsensé ja jatkoi pyoréilyn opettelua. TyOpajan aikaan Suomesta oli tulossa
Ombenille toinen koti. Ombenilla ei ollut aiempaa kokemusta elokuvan tekemisesta ja han sai apua
kuvaukseen, animointiin ja leikkaukseen muilta osallistujilta. Visio on kuitenkin hdnen omansa.

Haastavimmaksi Ombeni kuvasi oikean d&nensdvyn Ioytamisen kertojadéneensa.
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Kuva 5. Ruutukaappaus elokuvasta My Cycling Tale.

Ikuisesti koti-ikéava / Forever Homesick (3.08 min.)

Tinan elokuva kasittelee kuulumattomuuden ja ulkopuolisuuden tunteita, joita han koki muutettuaan
takaisin kotimaahansa Suomeen monien vuosien jalkeen. Han vietti nuoruutensa ja osan
aikuisiastaan Englannissa. Suomessa han ei kokenut olevansa osa mitaan ryhmaa. Ulkopuolisuuden
tunne liittyi vahvasti hdnen omaksumaansa englantilaiseen aksenttiin. Tina aikoi késitell&
elokuvassaan kielen vaihtamisen kautta tapahtuvaa ulossulkemista keskusteluryhmissa, mutta aihe
osoittautui liian tyoladksi. Sen sijaan hén paatyi kuvaamaan yleisemmin tuntemuksiaan Suomessa
asumisesta yhdistelemalla eri maissa aiemmin kuvaamaansa materiaalia Jyvaskylassa kuvaamiinsa

otoksiin ja koostamalla niista elokuvansa.

Muualla kuvattu materiaali sisaltaa irrallisia kohtauksia toreilta ja tapahtumista sek& lentomatkalla
kuvattuja kesdisia otoksia, joihin sisaltyy lentokoneen kuulutuksia (kuva 6). Naissé otoksissa on
paljon ddnta ja puhetta. Kontrastina Jyvaskylassa kuvatut otokset ovat hiljaisia nakymid metsétielt,
jossa han kévelee. Omalla kertojadénellaan Tina kuvaa ajatuksiaan Suomesta, jossa ihmiset ovat
hénen mielestaan etdisid, ja pelkojaan siitd miten Brexit vaikuttaa hénen tulevaisuuden
asuinpaikkaansa. Tunnelma on surumielinen ja haikea. Eri yhteyksissa kuvatuista otoksista syntyy
vaikutelma, ettd kertoja potee koti-ik&vaa.
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Tina puhui paljon kielen kautta tapahtuvasta ulossulkemisesta. Vaikka elokuva keskittyy
yleisemmin ulkopuolisuuden kokemuksiin, han onnistui tuomaan mukaan myos alkuperaista
ajatustaan kielen vaihtamisen kautta tapahtuvasta ulossulkemisesta kayttdmalla elokuvassa useita
eri kielia, joista osa on tekstityksend. Keino synnyttdd hdammennysté katsojassa, kuten tekijan

mukaan oli tarkoituskin.

Kuva 6. Ruutukaappaus elokuvasta Forever Homesick.

A Good Friend / Hyva ystava (6.50 min.)

Jamalin elokuva kertoo Naelista, syyrialaisesta miehestd, joka tyoskentelee
monikulttuurikeskuksessa ja yrittda sopeutua eldmadn Suomessa. Elokuva alkaa sotaisalla
néakymalla, jossa pommit iskeytyvat kaupunkiin jossain Lahi-lId&ssd. Kuvan paalle ilmestyy John F.
Kennedyi siteeraava teksti: “Art is not a form of propaganda; it is a form of truth”. Ndkyma vaihtuu
keséisiin kuviin Jyvéaskylan aamuliikenteesta ja tyopaikalle saapuvasta Naelista. Elokuvan
ensimmaisessa osassa Nael nahdaan tydssaan tietokoneen déressa ja jalkimmaisessa ruokailemassa
perheensé kanssa kotonaan. Ensimmaisessa osassa Jamal yhdistdd Naelin tilannetta ja hanen
ajatuksiaan kuvaavia teksteja Naelin tydskentelya kuvaaviin otoksiin. Yhdessa kohtauksessa Nael
kertoo omin sanoin kotoutumisestaan. Tekstin mukaan tyé monikulttuurikeskuksessa on auttanut
Naelia ymmartdmaén moniarvoisuutta ja sekularismia. Han itse kertoo haluavansa rakentaa
suhteensa suomalaisiin hitaasti ja varovaisesti, jotta oppisi ymmartaméaan takalaista yhteisoa ja
valttamaan véarinkasityksid. Perhekohtauksessa ovat anonyymisti lasnd Naelin vaimo ja kaksi
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pientd tytartd. He syovat, juttelevat ja siirtyvét ruoan jalkeen sohvalle. Kamera havainnoi tilannetta

sivusta, eivatka henkilot puhu elokuvantekijalle.

Elokuva ei kerro mitd&n Naelin taustasta, mutta esittda hanet positiivisesti kotoutumiseen
suhtautuvana maahanmuuttajana. Elokuva liittyy tekijansa kokemuksiin siten, ettd Jamal on
muuttanut Iranista Suomeen vuosikymmenid sitten, ja han korosti ihmisten kykya sopeutua ja tuntea
kuuluvuutta uusiin paikkoihin. Néyttelyn katalogissa Jamal kertoo elokuvastaan: ”Halusin néyttaa,
ettd meilla kaikilla on perustavanlaatuisia vaistoja ja tunteita, jotka voivat lahentédd meita
toisiimme.” Ymmadrran tdmén siten, ettd hdn halusi esittdd Naelin tavallisena tydssd kdyvand
perheellisend ihmisend. Miten Kennedyn sanat pitdisi tulkita tdssa yhteydessad? Ehka Jamalin
tavoitteena on kuvata Naelin tilanne mahdollisimman totuudenmukaisesti ja suoraviivaisesti ja
samalla rinnastaa kaksi erilaista todellisuutta.[4]
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Kuva 7. Ruutukaappaus elokuvasta A Good Friend.

Six Breaths to Belonging / Kuusi henkaysta kotiin (4.42 min.)

VideotyOpaja osui Suvin eldméssa tilanteeseen, jossa hanesté tuntui vaikealta asettua uudestaan
Suomeen useiden vuosien poissaolon jalkeen. Tuolloin hdn joutui pohtimaan, mitk4 asiat ovat
kuulumisen kannalta hénelle tarkeimmat. Suvi totesi, ettei kuuluminen hanen kohdallaan liity
sosiaalisiin suhteisiin tai esineisiin. Olennaisimmaksi asiaksi kuulumisensa kannalta han maaritteli

oman kehonsa, koska hanen mukaansa se kulkee aina mukana toisin kuin materia tai sosiaaliset
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suhteet, joista voi joutua luopumaan. Edes perhe ei tuntunut riittdvan pysyvalta kiinnekohdalta. Six
Breaths to Belonging on pitkan reflektoinnin tulos. Elokuvassa Suvi késittelee kokemustaan omaan
kehoon kuulumisesta ja suhdettaan ympar6ivaédn maailmaan ik&éan kuin sivullisena tarkkailijana.

Esitystapa on vahvasti symbolinen ja ilmaisukeinot kokeellisesta elokuvakerronnasta peréisin.

Elokuva on kuvattu opiskelijakylan kymmenkerroksisessa, jyvaskylaldisten opiskelijoiden DDR:na
tuntemassa, asuntolassa, jonka kaytavissa Suvi liikkuu, tanssii ja joogaa, mutta kuvaus on hyvin
pitkalle tyyliteltya (kuva 8). Hanen rauhallinen, mutta painokas kertojadanensa rytmittaa kerrontaa.
Talon rakenteet ovat tarkeé osa elokuvan monimerkityksista kerrontaa ja symboloivat hanen
suhdettaan ulkomaailmaan. Keskeiseksi elementiksi nousee paloturvalasi, jonka sisaltdmat pienet
kuplat symboloivat ihmisen ja maailman valista kaksijakoista suhdetta. Kertojadanen mukaan
elamme omissa kuplissamme, mutta kuitenkin yhteydessa muihin. Oman kehon toimintojen avulla
on mahdollista saavuttaa rauha ja karkottaa pelko, joka synnyttda rajoja ja kuulumattomuutta.
Kehon rajapintoja tekija kuvaa huokoisiksi ja hauraiksi, mink& vuoksi ero siséa- ja ulkopuolella
olemisen vélilla on hailyva. Elokuva on leikkia kuvan, kielen ja &anen monimerkityksisyydella.
Kuvat véaristyvat ja monistuvat kuin kaleidoskoopissa. Kertojadanen puhe esitetdan myos
suomenkielisend ja englanninkielisena tekstityksena. Yhdessa elektronisen taustamusiikin kanssa
kuvat, puhe ja musiikki muodostavat orgaanisen, sykkivan kokonaisuuden, mik& herattaa
assosiaatioita mieleen, kehoon ja hengitykseen. Suvi tyosti elokuvaa pitkdadn, mutta vield
leikkausvaiheessa hanella oli epailyksia siita, avautuisivatko sen merkitykset yleisolle. Hanen
mielestaan jannittavinta elokuvan esittamisessa yleisolle oli se, etta elokuva on niin

henkil6kohtainen ja ettd jos se lahtee tarpeeksi syvalta, siité voi tulla osa hanen identiteettidan.
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Kuva 8. Ruutukaappaus elokuvasta Six Breaths to Belonging.

Kuulumista kohti monesta suunnasta

Elokuvat havainnollistavat monine aiheineen hyvin kasitystd, jonka mukaan kuuluminen on
muuntuvaa ja joustavaa sekda kokemuksena etta kasitteellisella tasolla (Lahdesmaéki et al. 2016).
Ty0Opajassa oli joskus vaikea hahmottaa mista oikeastaan keskustellaan, koska ihmisten ajatukset
kuulumisesta poikkesivat niin paljon. Yhden skeptisyys asettui vasten toisen positiivisuutta ja
joidenkin kokemukset ulossulkemisesta vasten toisten kokemuksia mukaan ottamisesta. YKksi
lahestyi kuulumista paikkojen, toinen ihmissuhteiden kautta. Nakemykset torméasivat toisiinsa

voimakkaimmin puhuttaessa liikkuvuudesta ja sen vapaaehtoisuudesta.

Kuulumisen teorioiden painotukset tulevat monin tavoin esiin elokuvien sisalldissa. Elokuvat
kéasittelevét seka virallista ettd henkilokohtaista kuulumista, yleensa molempia samanaikaisesti,
mutta ndkokulma painottuu henkildkohtaisiin kokemuksiin, tunteisiin ja aistimuksiin. T&mé ei
kuitenkaan tarkoita itsestadn selvésti, ettd kyseessa olisi osallistujan omat kokemukset. Poliittisuus
ilmenee useissa elokuvissa, mutta kuuluminen poliittisena projektina Yuval-Davisin tarkoittamassa
merkityksessa ei tule esiin. Kuitenkin esimerkiksi ajatus omaan kehoon kuulumisesta ensisijaisena
kuulumisen muotona voidaan nahda poliittisena kannanottona, samoin ajatus véhitellen

tapahtuvasta sopeutumisesta suomalaiseen yhteiskuntaan.
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Yksikaan teema ei nouse ylitse muiden, mutta keskusteluissa paljon esilla olleet liikkuvuuteen ja
kansalaisuuteen liittyvat kysymykset kytkeytyvét ldhes kaikkiin elokuviin suoraan tai epésuoraan.
On esitetty, ettd globaalissa maailmassa, jossa vapaaehtoinen ja pakotettu litkkuvuus ovat
lisddntyneet, kuulumisesta on tullut entistd monipaikkaisempaa ja hailyvampaéa (Hiltunen et al.
2019, 9; 11; 15). Suurin osa osallistujista oli asunut eri maissa. A Good Friend -elokuvan tekijalle
kotoutuminen vieraaseen kulttuuriin oli henkilokohtaisesti tuttua ja han suhtautui siihen
optimistisesti. Ikuisesti koti-ikava -elokuvaan heijastuu tekijan huoli siitd, miten Brexit vaikuttaa
hénen mahdollisuuksiinsa Suomen kansalaisena palata Britanniaan. Nakdkulma elokuvassa on
henkil6kohtainen, mutta kysymykset kuulumisen virallisista ehdoista ovat taustalla. Tunes of
Belonging, Smells of Belonging, My Cycling Tale ja Six Breaths to Belonging tarkastelevat sita,
mistd kuulumisen tunne rakentuu henkilékohtaisella tasolla ja omien valintojen kautta. Myos niiden
taustalla on tekijoiden omia kokemuksia maasta toiseen muuttamisesta. Ainoastaan elokuvassa

Vaitos aihe ei liity muuttamiseen.

Ei ole yllattavaa, ettd elokuvien aiheet ovat l&helld osallistujien omaa elamaa, silla tydpajan kesto ja
resurssit suuntasivat osallistujia tekeméan elokuvia tutuista aiheista. Myds Ronan suositteli heita
valitsemaan tutun aiheen, jotta taustatutkimukseen ei kuluisi liikaa aikaa. Kuuluminen ymmarretaan
elokuvissa pédasiassa tavoittelemisen arvoisena asiana. Tyopajakeskusteluissa kasiteltiin myos
kuulumattomuuden tunnetta ja ulossulkemista ja ne olivat monelle tuttuja kokemuksia. Elokuvissa
tuotiin kuitenkin enemman esiin kuulumisen positiivisia puolia. Smells of Belonging -elokuvan
tekija tunsi kuulumattomuutta, mutta hanesta tuntui, ettd hanen elokuvaansa haastattelemien
ihmisten kokemukset kuulumisesta auttavat h&dntd hdnen omassa etsinndasséan. Vaitoksen tekija taas
totesi, ettd omien kuulumattomuuden tunteiden kasittely elokuvassa alkoi vaikuttaa itsekeskeiselta

ja han vaihtoi siksi aihetta.

Elokuvat heijastavat kuulumisen tutkimuksessa paljon tarkasteltuja ndkdkulmia, mutta
yllattdvampid ndkokulmia nousi myos esiin. Six Breaths to Belonging vie henkilokohtaisen
nékodkulman syvalliseksi, ruumiilliseksi kysymykseksi: tekijé ottaa kuulumisen ldhtékohdaksi oman
kehonsa, ainoan pysyvén “omaisuutemme”, johon ihminen voi turvautua, jos muuta kotia ei ole:
”Kun koti katoaa ainoa asia mihin turvautua on oma kétesi. Tartu siis sithen ja hengitd. Tami on
kotisi. Muuri joka on niin pehmea ettd [pystyt] hadin tuskin pitdmé&an kiinni tdmén hetken
tunteesta.” Tassa kehollis-eksistentiaalisessa ndkokulmassa voi ndhdd yhtymakohdan Diprosen
filosofiaan, joskin siitd puuttuu Diprosen korostama yhteisollisyys. Elokuva kiteyttaa tekijansa sen

hetkisen eldmanfilosofian, johon kuului tietoista etdisyyden ottamista sosiaalisista ryhmista.
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Ryhtyesséani analysoimaan elokuvia, ymmarsin, ettd vain osa niistd kertoo suoraan osallistujien
omista kokemuksista. Olin olettanut, tai toivonut, ettd omakohtaisuus olisi teoksia yhdistava piirre.
Ty0Opajakutsussa emme kuitenkaan sanoneet, ettd elokuvan tulisi k&sitelld omia kokemuksia.
Jalkikéateen ajatellen elokuviin olisi ehka ollut mahdollista saada enemmaén yhtendisyytta
ohjeistamalla osallistujia sitomaan elokuvat tiiviimmin henkil6kohtaisiin kokemuksiinsa, mutta
tamaé ratkaisu olisi pienentanyt elokuvantekemisen omaehtoisuutta. Tekemisen vapaus tuntui
osallistujista hyvélta. Yksi osallistuja kertoi haastattelussa kokeneensa vapauttavana sen, kun hén
ymmarsi voivansa tehda juuri sellaisen elokuvan kuin itse haluaa. Tutkija voi kaivata aineistolle
yhtendisyyttd, mutta taiteellisen prosessin kautta saatava tieto on kuitenkin aina luonteeltaan
moninaista ja uniikkia (McNiff 2008, 35).

Pauwels (2015, 103) huomauttaa, etta tutkijat voivat kontrolloida tdmén tyyppisté prosessia vain
rajallisesti. Kyse on jatkuvasta tasapainoilusta sen suhteen, minka verran tutkijan tulee, tai paljonko
han voi, vaikuttaa prosessiin. Ylipaatdan tutkimushankkeen alussa voi olla vaikea tietd, millaiseksi
se kaytannosséa muotoutuu. (Ks. myos Tarr, Gonzalez-Polledo ja Cornish 2017.) Liséksi alussa on
vaikea tietdd tarkasti sitd, mitd tutkijana tutkimukselta haluaa ja verbalisoida omia odotuksia.
Taideperustaiseen tutkimukseen sisaltyy monia epavarmuustekijoita ja tavallaan sen perimmaéinen
ajatus on vieraalle maaperalle uskaltautuminen, koska vain sill& tavoin on mahdollista 16ytaa uusia
nakokulmia tutkittavaan asiaan. Toisaalta, osallistujiin tai visuaalisiin menetelmiin kohdistuvin

rajauksin voidaan tarkentaa sitd mista tietoa tuotetaan.

Taideperustaisten menetelmien kéyttoa perustellaan Eisnerin tapaan usein silla, etté taiteen avulla
voidaan paasta kasiksi sellaiseen tietoon, jota ei ole helppo sanallistaa tai joka paljastaa asioista
uusia puolia ja vivahteita. Tata tietoa, tai tietdmisen tapaa, on luonnehdittu henkildkohtaiseksi,
ruumiilliseksi ja tunteelliseksi. (Eisner 2008.) Henkilokohtaisuus mainitaan usein tarkeana
perusteena myds visuaalisten menetelmien kaytolle. Richard Chalfen pitéa yhtena kriteerina
visuaalisten medioiden hyodyntdmisessa sitd, miten menestyksekk&asti visuaalinen kertomus
paljastaa tietoa, jota ei voida raportoida muilla ilmaisukeinoilla. H&n puhuu naiiveista
kuvantekijoista eli tavallisista ihmisistd, joiden tekemien teosten kautta tutkijat pyrkivat kasiksi
“autenttisempiin ndkemyksiin” ja eliminoimaan ammattimaisten elokuvantekijoiden tietoisesti
kayttdmat “filtterit”. Vaikka naiivien tekijoidenkéén teokset eivét ole tdysin vapaita erilaisista
suodattimista, niin Chalfenin mielesta ne voivat paljastaa avoimemmin esimerkiksi arvoja ja
asenteita. Vaikka kuka tahansa voi oppia taitavaksi taiteen tekijaksi, niin Chalfen uskoo, etta

tallaiset teokset voivat tekotapansa vuoksi tuottaa tietoa, jota ei muulla tavoin saada. Han kuvaa
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téllaista elokuvaa Sol Worthin (1972) termilld ”bio-documentary”, joka tarkoittaa osallistujien

tekemid, heidan omia tunteita ja omaa maailmankuvaa kasitteleviad dokumenttielokuvia. (Chalfen
2012, 186-191.)

VideotyOpajassa valmistuneita lyhytelokuvia ei kuitenkaan voi ongelmattomasti pitaa
sisdantulovaylana osallistujien kokemusmaailmaan. Joidenkin osallistujien kohdalla elokuva on
jatkoa heidan tyopajassa esiin nostamilleen henkilokohtaisille kokemuksille tai jopa sen hetkisen
identiteettityon kiteytys. Esimerkiksi Ikuisesti koti-ikava on kuin kuvitettu pala paivékirjaa. Toiset
saattoivat puhua omista kokemuksistaan, mutta ottivat niisté etdisyytta elokuvassa kasittelemalla
muiden ihmisten kokemuksia. Elokuvat voi jakaa kahteen ryhmaan sen perusteella, kertovatko ne
tekijansa omista kokemuksista (My Cycling Tale, Ikuisesti koti-ik&va ja Six Breaths to Belonging)
vai jonkun muun (Vaitos, Tunes of Belonging, A Good Friend ja Smells of Belonging). Elokuvista
Six Breaths to Belonging ei paljasta henkilokohtaisuuttaan suoraan. Ymmartaakseen miten
henkilokohtainen se on, taytyy katsojan tuntea taustoja. Henkilokohtaiset kokemukset olivat tavalla
tai toisella jokaisen elokuvan kimmokkeena, mutta tdma ei tee niistd omaeldmakerrallisia tai

omakohtaisia.

Tallaisessa tilanteessa problematisoituu se, kenen aani teoksessa kuuluu. Bill Nichols viittaa &&nen
(voice) kasitteellaan tapaan, jolla dokumenttielokuva puhuttelee katsojaa seka tapaan, jolla se
valittaa yhteiskunnallisen ndkdkulmansa kaikkien elokuvallisten koodiensa kautta (Nichols 1983,
18). Vaikka yksittaisid elokuvia ei ole tassa mahdollista tarkastella 4dnen kannalta, on huomattava,
ettd myds naiden elokuvien tapauksessa &&ni on usein monen eri osatekijan summa. Esimerkiksi A
Good Friend -elokuvaan alun Kennedy-sitaatti antaa vahvan, joskin arvoitukselliseksi jdavan
merkityssiséllon. Koska osallistujat eivét olleet ammattilaisia, voidaan ajatella, ettd kaikissa
tapauksissa tekija ei ole tietoisesti rakentanut elokuvaansa tapaa, jolla se puhuttelee katsojaa.
Taideperustaisen tutkimuksen perusteluna kéytetdan aanen antamista osallistujille (Leavy 2017,
213), mutta tassé hankkeessa osallistujat antavat tilaa myos toisille &anille. Osallistavien
visuaalisten menetelmien taustalla olevaan idealistiseen ajatukseen siitd, ettd osallistujat saavat
kommunikoida autenttista tietoa omilla ehdoillaan on muun muassa edelld mainituista syista
suhtauduttava kriittisesti. Kuten Jacqueline Shaw toteaa, myds visuaalisen median nakékulmat ovat
konstruktioita. (Shaw 2015, 53.)
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Keskitason analyysi

Taideperustaisen tutkimuksen kentélla ajatellaan, etta teos itsesaan ei vield ole riittava tieteellisen
tutkimuksen tulos (Mannay 2016, 46 viittaa Lomax et al. 2011; Pauwels 2015, 102; 111). Edella
olen kuvannut elokuvien siséltoa ja hieman myds niissa kaytettyjd ilmaisukeinoja sek& analysoinut
niiden lahestymistapoja kuulumiseen. Mill& tavoin analyysia tulisi tarkentaa? Tama kysymys toimi
lahtolaukauksena talle tekstille, silla analyysin laajentaminen seké siséllon tulkitsemisen etta
ilmaisukeinojen osalta tuntui hankalalta. Millaisen nakékulman avulla on tulisi analysoida
elokuvien antia kuulumisen tutkimukseen siten, ettd se olisi reilua ja eettista osallistujia kohtaan?
Rajojen yli -hankkeessa etsimme uutta ndkokulmaa kuulumisen tutkimukseen taiteen kautta
kysymalla miten ihmiset kertovat kuulumisesta taiteen avulla. Etenkin jos paino on sanoissa
“miten” ja “taiteen”, niin Pauwelsin (2015, 102) ohjetta, jonka mukaan tutkijoiden tyoksi jaa
analysoida huolellisesti osallistavien tutkimusten visuaalisia tuotoksia sek& merkityksellisen
siséllon etté tyylin osalta, ei voi ohittaa. Jos taas painotetaan kuulumista ja elokuva jatetdan
selkedsti valineelliseen asemaan, ei ilmaisukeinojen osuuden tarvitse analyysissa nousta yhté
keskeiseksi. Lisaksi, koska osallistujan oman &anen esiin paadseminen on osallistavassa
tutkimuksessa tarked, tulisi 10ytaé tasapaino tutkijan tekemén analyysin ja osallistujan
itsereflektion kesken.[5]

Tarkein taman prosessin opettama seikka analyysia ajatellen on ehka juuri se, etta tutkijan ja
osallistujan &énten tulee limittyd. Limittyminen ja osallistujan intentioiden huomioiminen erottavat
taideperustaisen osallistavan tutkimuksen taiteentutkimuksesta, jossa tutkija analysoi taideteoksia,
mutta ei ole lasna niiden tekemisen prosesseissa. Tutkijan lasndolo luovassa prosessissa tekee
tutkijan tyosté entista vastuullisempaa. Omalla kohdallani se on hillinnyt voimakkaasti halua tulkita
elokuvien sisaltoja. Osallistujan voi saattaa haavoittuvaiseen asemaan my6s kertomalla osallistujan

elokuvaan liittyvista ajatuksista ja kokemuksista vaarélla tavalla.

Vaikka osallistujat antoivat luvan nauhoitettujen aineistojen kayttoon ja teostensa esittdmiseen
omalla nimell&an, tutkijan eettinen vastuu heitd kohtaan ei silti katoa mihink&&n. Samalla on
kuitenkin tarke&éa tuoda esiin osallistujan ajatuksia teoksestaan ja tatd kautta myos hénen
jokapdivaista elamaansa (Mannay 2015, 71) sek& osoittaa mahdollisia tulkintaeroja. Kyse on siis
kollaboratiivisesta, osallistujan ja tutkijan yhdessa tuottamasta tiedosta. Téssa prosessissa
taideteosta ei ole mahdollista irrottaa sit koskevasta puheesta ja tekijén intentioista. Teos ja sité
koskeva puhe n&dhddén toisiaan tukevina aineistoina. Minulle tutkijana lyhytelokuvat ovat tdmén
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tutkimuksen kontekstissa ensisijaisesti véline, jonka avulla on mahdollista saada tietoa
kuulumisesta. Tdman tavoitteen toteutumista ajatellen méérittelen analyysitapani keskitason
analyysiksi. Siiné pyritddn tasapainoisesti huomioimaan elokuvien temaattista sisaltoé,

ilmaisukeinoja ja osallistujan ajatuksia.[6]

Elokuvat luovat merkityksid monilla eri tasoilla kuvan, &&nen, kerronnan, rytmin ja tyylin kautta ja
edellyttavat siten ilmaisukeinojen ymmarrysté ja tulkintaa. VideotyOpajassa valmistuneiden
lyhytelokuvien ilmaisukeinojen yksityiskohtainen analysointi ei kuitenkaan ole ongelmatonta
johtuen muun muassa edelld mainitsemistani elokuvantekemiselle asetetuista ehdoista, mutta myds
siitd, etta jotkut osallistujat olivat elokuvantekijoiné pitemmaélle edistyneité kuin toiset. Kaikki eivat
valttamatta olleet yhta tietoisia erilaisten keinojen synnyttamista vaikutuksista tai eivat osanneet
kayttaa elokuvan ilmaisukeinoja kovin monipuolisesti. Ensikertalainen saattoi kayttéé jotain
tekniikkaa vain siksi, ettd ohjaaja neuvoi hanta tekeméaan. Toisaalta kuitenkin Rajojen yli -
hankkeessa on kyse taiteen avulla tutkimisesta eli taiteellinen ilmaisu ei voi olla sivuseikka. Meille
tutkijoille kyse oli taideperustaisesta tutkimuksesta, mutta videotydpajan kokoontumisissa emme
juurikaan puhuneet taiteesta, kuten loppuvaiheessa huomasin. Haastattelujen perusteella useimmat
osallistujat eivét olleet tietoisesti ajatelleet olevansa tekemassa taidetta, miké on luonnollista, koska
he eivat olleet ammattitaiteilijoita. Pikemminkin elokuva oli yksi tapa keskustelujen ohella kasitella
kuulumista. Kun kysyin osallistujilta, mik& projektissa oli heille tarkeintd, monet vastasivat, etta
keskustelut kuulumisesta. Osallistujille heiddan omalla elokuvallaan saattoi olla aivan erilaista
merkitysta kuin tutkijalle. Talld on merkitysta silloin kun pohditaan miten teoksia tulisi esitelld ja
analysoida (Waycott et al. 2015, 11-12).

Ollessaan esilla galleriassa institutionaalisen taidemaailman (Dickie 1971, 87—-88) voi ajatella
maaritelleen lyhytelokuvat taiteeksi ja asettaneen ne taidekritiikin kohteeksi. Tassa kontekstissa oli
siis hyvaksyttyd myos arvostella elokuvien taiteellista laatua. Tutkija ei kuitenkaan ole kriitikko.
Vaikka tehtavéani tutkijana ei ole arvottaa lyhytelokuvia, niin niiden esteettiset ominaisuudet

vaikuttavat silti sithen miten hyvin ne ilmaisevat osallistujan ajatuksia kuulumisesta.

Ajateltaessa kokonaisprosessia, videotyOpajaa ja sitd seurannutta nayttelyd, niin elokuvien merkitys
on tutkijan ndkékulmasta ja haastattelujen perusteella myés useimpien osallistujien ndkokulmasta
jotain muuta kuin niiden esteettiset ansiot. Elokuvilla oli merkitystd myos mielekk&ana toimintana
ja osana osallistavaa prosessia. Toiminta ja toisten ajatuksista oppiminen koettiin merkittdvané ja

kuulumista rakentavana. Elokuvien tekeminen voimaannutti osallistujia ja mahdollisti omien
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ajatusten esiin tuomisen myos julkisesti.[7] Taiteellisen prosessin myota monelle myds avautui uusi

nakokulma kuulumiseen.

Elokuvien arvo ei siis ole vain esteettisen (tiettyihin ilmaisukeinoihin sitoutuva) tai tiedollisen
(tiettyd kuulumista koskevaa tietoa valittava), tai henkilokohtaisen (tunteita ja kokemuksia avaava)
alueella, vaan myos etiikan ja yhteisollisyyden alueella. VideotyOpaja toi yhteen ihmisid, jotka eivat
muuten olisi luultavasti tavanneet ja mahdollisti kokemusten, ajatusten ja ndkemysten jakamisen ja
ymmarryksen lisdantymisen. Se muodosti valiaikaisen yhteison, joka poiki pitempiaikaisia
ihmissuhteita ja tuttavuuksia seké innosti toimimaan taiteen parissa. Videotyopaja oli paikka, jossa
taiteellisen toiminnan kautta ja yhteydessa neuvoteltiin erilaisista kuulumisista (Hiltunen et al.
2019, 11). Julkisten esitysten ja ndyttelyn myota keskustelu kuulumisesta jatkui ja levisi ryhman
ulkopuolelle elokuvien ja muiden teosten valitykselld. Julkinen esittdminen tarkoitti osallistujien
henkil6llisyyden julki tulemista ja teki heidat haavoittuvaisiksi mahdollisten vaarintulkintojen tai
kritiikkien kautta (Waycott et al. 2015, 10). Kun lyhytelokuvia analysoidaan ja niiden taustoista

kerrotaan, joutuu tutkija jatkuvasti punnitsemaan, mité kannattaa sanoa.
Lopuksi

Olen tarkastellut Rajojen yli -hankkeessa toteutettua videotydpajaa ja lyhytelokuvia
taideperustaisena menetelmané ja osoittanut niihin tutkimusmenetelmana ja tutkimusaineistona
liittyvié haasteita. Keskeisin tdssa artikkelissa késittelemani haaste on ollut sopivan analyysitavan
Ioytaminen. Olen analysoinut lyhytelokuvia alustavasti ja maéaritellyt analyysitapani keskitason
analyysiksi, jota luonnehtii varovaisuus ja vastuullisuus. T&méa prosessi on opettanut, etté tutkija ei
voi ldhestyd osallistavassa tutkimushankkeessa tutkijoiden “tilauksesta” syntyneitd lyhytelokuvia
samalla tavoin kuin han lahestyisi ammattimaisten elokuvantekijoiden teoksia tutkimuksessa, jossa
osallistavia menetelmia ei kéyteta. Keskitason analyysissd huomioidaan se, ettd lyhytelokuvat
Kietoutuvat paitsi tekijoidensa intentioihin myds muihin prosessia méaarittaviin seikkoihin. Tekijan
aanen esiin tuominen on olennaista osallistavassa tutkimuksessa, mutta on muistettava, ettd “oma
adni” on suhteellinen kisite. Analyysitavan pohtiminen on noussut keskeiseksi siksi, ettd osallistava
tutkimus on lahentényt tutkijaa ja osallistujia, synnyttdnyt empatiaa (van der Vaart, van Hoven ja
Huigen 2018) ja saanut pohtimaan tutkimuksen tekemisen tapaa. Se on tuonut varovaisuutta
tulkintoihin ja saanut harkitsemaan tarkoin, mistd suunnasta elokuvien merkitysta tulisi lahted

tarkastelemaan.
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Kysymys siitd, miten ihmiset kertovat kuulumisesta elokuvan avulla on tassé artikkelissa saanut
useita pienid vastauksia. Jokainen seitsemésta lyhytelokuvasta on tuottanut uniikin nakokulman
kuulumiseen. Lyhytelokuvat tuottavat kiinnostavaa tietoa kuulumisesta erityisesti yksittaisten
ihmisten tilanteiden kautta. Pienestd, mutta samaan aikaan moninaisesta aineistosta on kuitenkin
vaikea tehdd yleistavia johtopéaatoksid. Rajojen yli -hankkeessa yksi haaste on ollut
osallistujajoukon heterogeenisyys, mika tekee vaikeaksi mééritelld, kenen kuulumisesta prosessi
tuottaa tietoa ja mitd ryhméa tuotettu tieto parhaiten hyddyntdd. Yhteenvetona voidaan kuitenkin
todeta, ettd elokuvissa kuuluminen nahdéaén toivottavana ja tavoittelemisen arvoisena asiantilana,
vaikka se ei olisi helppoa. Elokuvien ndkokulma kuulumiseen ja kuulumisen tavoittelemisen
keinoihin vaihteli pragmaattisesta (pyorailemalla kuuluminen) eksistentiaaliseen (ruumiillisuuden
kautta kuuluminen). Kuulumisen tunne myds kohdistui moniin eri kohteisiin: paikkoihin,

yhteisdihin, maahan ja omaan kehoon.

Jokainen elokuva kasittelee ihmisten henkilokohtaisia kokemuksia tai tuntemuksia, mutta ei aina
osallistujan omia. Lyhytelokuvalle voidaan siis osoittaa monenlaisia kayttotapoja. Se voi kannustaa
omaeldmakerrallisuuteen tai yhteiskunnallisen teeman esiin nostamiseen. Vaikka videotydpajassa
elokuvaopetuksen yhteydessé painottui dokumentaarinen ilmaisu, niin lopputulokset ovat
ilmaisultaan hyvin erilaisia. Elokuvat, joiden tekijoilla oli ailempaa kokemusta, erottuvat
ilmaisultaan monipuolisempina ja niissa on mukana kokeellista ilmaisua. Verrattuna tyopajoissa
kaytyihin keskusteluihin elokuvailmaisu toi asioihin lisdé savyja ja vaikutti syvemmin. Elokuvan
erityislaatu kuulumiseen liittyvéan tiedon muodostamisessa liittyy sen monikerroksisen ilmaisutavan
tuottamaan affektiivisuuteen, kokonaisvaltaiseen tuntemiseen ja aistimiseen, jota ei valttamatta
pysty pukemaan sanoiksi. Ironista kylla, tutkimuksen kontekstissa taiteen vaikutuksista ja
taiteellisesta tiedosta kommunikoimiseen tarvitaan sanoja. Tassa tutkimuksessa tiedon kuulumisesta

ajatellaan syntyvan lyhytelokuvien ja niita koskevan puheen yhteisvaikutuksessa.

Kiitokset

Kiitan Rajojen yli -tutkimushankkeen kanssatutkijoita Saara Janttid, Sari Poyhosté, Nina
Séaaskilahtea, Tuija Saresmaa ja Antti Valliusta tuesta ja kommenteista tydstaessani tata tekstia.
Kiitos myos videotyopajan osallistujille ja kanssaohjaajalleni Ronan Brownelle ajatusten
jakamisesta.
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Artikkeli liittyy Suomen Akatemia rahoittamaan projektiin Rajojen yli — kuulumisen
performansseja ja narratiiveja taiteen keinoin (SA308521)

Lahteet

Kaikki linkit tarkistettu 16.12.2019.

Lyhytelokuvat

Elokuvat katsottavissa Crossing Borders -sivustolla: http://croboarts.org/galleria/.

A Good Friend (Hyvé ystava) Ohjaus: Jamal Piruzdelan. Tuotanto: Rajojen yli -hanke. Ensiesitys
23.5.2018. 6.50 min.

Ikuisesti koti-ikava (Forever Homesick) Ohjaus: Tina Pienkuukka. Tuotanto: Rajojen yli -hanke.
Ensiesitys 23.5.2018. 3.08 min.

My Cycling Tale (Minun pyoéréilytarinani) Ohjaus: Ombeni Mwanga. Tuotanto: Rajojen yli -hanke.
Ensiesitys 23.5.2018. 2.23 min.

Six Breaths to Belonging (Kuusi henkaysté kotiin) Ohjaus: Suvi Mononen. Tuotanto: Rajojen yli -
hanke. Ensiesitys 6.2.2019. 4.42 min.

Smells of Belonging (Kuulumisen tuoksut) Ohjaus: Hazal Turken. Tuotanto: Rajojen yli -hanke.
Ensiesitys 23.5.2018. 3.30 min.

Tunes of Belonging (Kuulumisen savelet) Ohjaus: Adriana Zamudio. Tuotanto: Rajojen yli -hanke.
Ensiesitys 23.5.2018. 12 min.

Vaitos (The Defence) Ohjaus: Jukka Jouhki. Tuotanto: Rajojen yli -hanke. Ensiesitys 23.5.2018.
7.52 min.
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Viitteet

[1] Hanke on Jyvaskylan yliopiston Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitoksen ja
Soveltavan kielentutkimuksen keskuksen valinen konsortio.

[2] Kaksi muuta td4hdn mennessa jarjestettya tyopajaa ovat monimediainen Kirjoitustyopaja ja
visuaalisten taiteiden tydpaja. Toisin kuin kaksi muuta tydpajaa, taidetytpaja toimi
kutsuperiaatteella ja siihen kutsuttiin paikallisia eri alojen taiteilijoita. My6s néissd pajoissa syntyi
muutama audiovisuaalinen teos. Vuonna 2020 hanke jarjestaa vield teatterityopajan.

[3] Kaikille elokuville annettiin sek& suomenkieliset ettd englanninkieliset nimet nayttelya varten.
Kaytan tassa elokuvien ensisijaisia nimié.

[4] En saanut haastattelua Jamalilta.
[5] Rajojen yli -hankkeessa olemme pohtineet, millaisia vaihtoehtoisia julkaisemisen tapoja, jotka

toisivat paremmin esille hankkeessa tehtya taiteellista toimintaa eli osallistujien osuutta, ja jotka
myos akateeminen yhteiso tunnustaisi tieteelliseksi julkaisuksi, olisi mahdollista kehittaa.
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[7] Néyttely jarjestettiin 1ahes yhdeksan kuukautta tyopajojen paattymisen jélkeen ja monet
osallistujat olivat muuttaneet jo pois Jyvaskylasta. Kaikki antoivat kuitenkin luvan teostensa
esittdmiseen nayttelyssa.

[6] Vaikka ajatuksessani on samaa henked, niin se ei ole sama kuin David Bordwellin middle level
research. Késitteelladn Bordwell tarkoittaa huolellisesti méériteltyjen kysymysten ratkaisemiseksi

kehitettyja elokuvateorioita kontrastina kaiken kattaville “’suurille teorioille” (Bordwell 1996, 26—
30).
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