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Téissd artikkelissa tarkastelemme keskiajan kuvaston hyédyntédmistd Disneyn
lyhytanimaatioelokuvassa Kunniaksi aikain menneiden (Ye Olden Days, Burt Gillett, 1933).
Keskitymme erilaisiin kerronnan keinoihin, joilla kdsitystd keskiajasta tuotettiin 1930-luvun

lyhytanimaatiossa ja pohdimme, mitkd ovat fantasiaelementtien kdyton funktiot.

1930-luku muutti seké elokuvan tekemisen ettd katsomisen tapoja. Ajan syvé lama pakotti yhtidt

tuottamaan viihdettd, jolla houkuteltiin aiempaa tyévdenluokkaisemmat yleisét teattereihin.
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Samalla ddnielokuvan tulo muutti kerronnan mahdollisuuksia ja osaltaan tasa-arvoisti elokuvissa
kdynnin kokemusta. Taloudellisesti raskas aikakausi nékyi myds viihde-elokuvien sisdllbissd. Sekd
Disney-yhtié ettd muun muassa Warner Bros. kdsittelivit teemaa lyhytanimaatioissaan. Disney
valitsi keinokseen fantasiakerronnan, josta medievalismi eli keskiajan hyédyntdminen on yksi
esimerkki. Se muodostui myéhemmin yhtién tunnusomaiseksi piirteeksi ja on edelleen tuttu

teemapuistoista ja pitkistd animaatioelokuvista.

Tassa artikkelissa tarkastelemme keskiajan kuvaston hyédyntamista Disneyn varhaisessa
lyhytanimaatiossa. Pohdimme, miten animaatiokerronnan kautta kasiteltiin 1930-luvun
talouskriisia Yhdysvalloissa ja mika rooli keskiaikakuvaston hyodyntamisella oli. Tarkastelemme
yhtaalta “pimean keskiajan” ja toisaalta iloisen ja satumaisen keskiajan esittamista seka miten naita
molempia keskiaikaan yhdistettyja puolia on kaytetty kasittelemaan eri tekoaikakausien ilmioita.
Analysoimme kerronnan keinoja, joilla kasitysta keskiajasta tuotettiin. Naita olivat hahmojen
"roolittaminen” ja niiden kiinnittaminen aiempiin kertomusperinteen hahmotyyppeihin. Lisdksi
hahmojen puvustus, danimaailma ja kuvakerronta ovat analyysimme kohteina. Kysymme, miten
animaatiossa taidemuotona rakennettiin kdsitysta menneisyydesta ja millaista kuvaa keskiajasta

esitettiin.

Disneyn Kunniaksi aikain menneiden (Ye Olden Days, Burt Gillett, 1933) on lyhytanimaatio, jossa
Disneyn omat tutut hahmot, Mikki, Minni, Hessu, Heluna ja Musta Pekka, seikkailevat keskiajalla.
Animaation tarinassa aluksi katsojalle ndaytetdadan milj66: keskiaikaisessa linnassa ovat alkamassa
hadjuhlat, kun Kalapazoon kuningas (Musta Pekka) haluaa naittaa tyttarensa (Minni Hiiri)
Poopodapoon prinssille (Hessu Hopo). Prinssi esitelladn trumpettifanfaarien saattelemana, samoin
prinsessa. Tarinan edetessa kdy ilmi, ettd prinsessa vastustaa isansa tahtoa eika suostu naimaan
hédnelle osoitettua prinssia ja isa telkeda hanet linnan torniin yhdessad kamarineidon (Heluna
Ammu) kanssa. Pulassa olevan neidon pelastukseksi saapuu minstreli, kierteleva runonlaulaja
(Mikki Hiiri) (Kuva 1). Minstrelin on kuitenkin kohdattava prinssi kaksintaistelussa. Peitset ja
haarniskat kalisevat juhlavdaen hurratessa taistelijoille. Minstreli ja prinsessa saavat toisensa.
Aikansa nykypaivassa yleensa seikkailevat Mikki Hiiri ja Minni Hiiri ovat saapuneet kuvitellulle
keskiajalle, jossa neitoja lukitaan linnantorneihin ja kaksintaisteluita kdayddan kivisten linnojen

saleissa.
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Kuva 1. Tarina alkaa Mikin esittémdn minstrelihahmon saapuessa muulin seldssd laulaen ja luuttua

soittaen linnaan. Kuva: YouTube.

Artikkelimme kiinnittyy kulttuurihistorialliseen elokuvatutkimukseen, jossa keskeista on ajatus siita,
ettd elokuva on monin tavoin sidoksissa siihen kulttuuriseen ja yhteiskunnalliseen ymparist6on,
jossa se on tuotettu. (Ks. Salmi 1990, 17; Barber 2013, 4-14) Tuotantoaikaan kytkeytyvat taide ja
fiktio ovat keskeisia kulttuurihistorian tutkimuksen ldhteits, joiden avulla katsojat rakentavat
ymmarrystadn maailmasta. (Oinonen & Mahka 2013, 274) Fiktio reflektoi ja kommentoi
ymparoivaa yhteiskuntaa, josta elokuva mediana on yksi esimerkki. Menetelmana artikkelissamme
on aineiston lahiluku, jonka avulla tarkastellaan elokuvan avainkohtauksia ja -teemoja

historiantutkimuksen ja aikalaiskontekstiin sijoittamisen avulla. (Kallioniemi & Karki 2013, 171)

Historiallinen ymmarrys tutkimuskohteesta rakentuu kontekstoimalla analysoimamme
lyhytanimaatio osaksi amerikkalaista 1930-luvun alkupuolen kulttuuria ja yhteiskunnallista
tilannetta. Audiovisuaalista kulttuuria tutkinut kulttuurihistorioitsija Kimi Karki muistuttaa, etta
vaikka taideteosten tulkintaan liittyy erityisia haasteita etenkin niihin liittyvan kokemuksen
yksil6llisyyden suhteen, taideteoksilla on olemassa kokemusmaailma, joka ne on synnyttanyt. Siten

ne valittdvat meille myos tietoa menneisyydesta. (Karki 2003, 207, 211-212)

Tutkimuksemme keskeinen tydkalu on medievalismin kasite, joka tarkoittaa keskiaikaa
seuranneiden aikakausien halua ammentaa vaikutteita ja inspiroitua keskiajasta (Alapartanen &
Paija 2009; Pugh & Weisl 2012, 1; Harty 1999, 3). Medievalismilla voidaan viitata myos kulttuurisiin

vastauksiin ja kdytantoihin, joita myohempina aikoina keskiajasta on tehty (Galvez 2021, 367).
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Viime vuosien tutkimuksessa keskiajan kayttda on tutkittu erityisesti poliittisessa ja
darinationalistisessa lilkehdinnassa (Elliott 2017; Fugelso, ed. 2020; Valimaki 2022), mutta sille on
paikkansa myos kevyemman keskiajan kuvaston kierrattamisen analyysissa. Medievalistiset
tuotteet eivat kerro suoraan keskiajasta, vaan pikemminkin ajasta ja kulttuurista, jossa ne on
tuotettu ja niiden suhtautumisesta menneisyyteen (Bovaird-Abbo 2020, 302; Bradford 2015, 2;
Pugh & Weisl 2012, 1).

Medievalismin tutkimus on usein perustunut tutkittavan tekstin ja keskiaikaisten lahteiden suhteen
tarkasteluun (Young 2010, 163), mutta myos esimerkiksi fantasiaelokuvaa voidaan tarkastella sen
avulla, silla se kuljettaa genrend mukanaan historiallisia kerrostumia siitd, miten keskiaika on eri
vuosisatoina ymmarretty. Tassa keskeisia ovat lyhytanimaation ja elokuvan mahdollistamat tavat
tuottaa keskiaikaista kuvastoa. Huumorilla on myos tarkea rooli keskiajan kuvittelussa, silla se

mahdollistaa keskiaikaan liitettyjen omaan aikaan sopimattomien piirteiden esiintuomisen.

Medievalismin tutkimuksessa on tarkeaa ensin kysya, mita oikeastaan tutkitaan ymmartadksemme,
miten sita tutkitaan. Tutkimuksen kohteena ei ole keskiaika itse, vaan se aika ja kulttuuri, jossa
keskiaikaa representioidaan. Samalla on keskeista muistaa medievalismin pitka perinne seka
ajallisten ja kulttuuristen kerrostumien olemassaolo keskiajan kuvittelussa. (Trigg 2008, 99-118)
Tassa palaamme ajatukseen (kulttuuri)historiallisen tutkimuksen menetelmista ja tulkinnan
rakentamisesta: medievalismia tutkitaan kulttuurihistoriallisena ilmiona. Ritarit ja neidot ovat
seikkailleet kirjojen sivuilla ja ihmisten tarinoissa jo kauan ennen 1900-lukua. Populaarin
keskiaikaisen mielikuvan syntymiseen vaikutti erityisesti Sir Walter Scott. Scott hyddynsi
romaaneissaan aikansa akateemista tutkimusta seka keskiaikaisia alkuperaislahteita sekoittaen
niihin fantasiaelementteja. (Chandler 1965, 315, 320-321) 1900-luvun alkupuolella keskiaika tuli

kuitenkin nakyvaksi ja kuuluvaksi uuteen mediaan, elokuvaan.

Disney-yhtio on hyddyntanyt keskiaikaa kokopitkissa animaatioelokuvissaan (esimerkiksi

elokuvissa Lumikki (1937), Miekka kivessd (1963), Robin Hood (1973) ja Notre Damen

kellonsoittaja (1996)) ja teemapuistoissaan (Pugh & Aronstein, 2012) ja sen merkitys 1900-2000-
lukujen medievalismille on huomioitu myo6s viimeaikaisessa tutkimuksessa (Haines 2020, 690).
Tison Pughin ja Susan Aronsteinin toimittama artikkelikokoelmateos The Disney Middle Ages (2012)
on yksi harvoista kontribuutioista Disneyn ja medievalismin tutkimuksesta. Disneyn medievalismi

on kuitenkin alkanut kiinnostaa laajemmin ja yksittdisia tutkimusartikkeleita on ilmestynyt (ks.
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esim. Telotte 2015; Haines 2020). Kuitenkaan yhtion valmistamia lyhytanimaatioita ei ole juuri

tutkittu medievalismin nakokulmasta.

Vaikka medievalismin maaritelmissa nakyy ilmion pitka historia, on sen tutkimus keskittynyt
voimakkaasti viime vuosikymmenten mediatuotteisiin. Tutkijat ovat kiinnittdneet huomiota myos
siihen, kuinka vdahan Disneyn medievalismia on tutkittu huolimatta Disneyn merkittdvasta asemasta
sen kaupallisena hyddyntajana (Haines 2020, 692). Mediatutkijat Elizabeth Bell, Lynda Haas ja
Laura Sells ovat argumentoineet tdman johtuvan siitd, ettd Disneyn fantasiamaailmojen on ndhty

olevan kaukana siitd, mita keskiaika todellisuudessa oli (Bell et al. 1995, 4; Haines 2020, 692).

Disneyn varhaiset lyhytanimaatiot ovat jaaneet tutkimuksessa sitdakin enemman varjoon. Disneyn
kokopitkat animaatioelokuvat, joissa keskiaika on ndkyvasti lasnd miljoossa, tarinassa ja hahmoissa,
ovat saaneet huomiota huomattavasti enemman. Myds muiden kuin Disneyn tuottamien elokuvien
ja populaarikulttuurin tuotteiden myohemmat teokset ovat olleet tutkimuksen keskiossa (ks. esim.
Lafortune 2023; Larrington 2017; Fitzpatrick 2019; Locke 2018). Medievalismi ja medievalistiset
tuotteet ovat aina kuitenkin kiinni omassa ajassaan ja edustavat tuotantoaikansa kulttuuria. Clare
Bradfordin mukaan “medievalistiset tekstit, niin fantasia, tietokirjallisuus kuin fiktio, eivat kerro
niinkdan keskiajasta vaan niista kulttuureista ja ajoista, jolloin ne on tuotettu” (Bradford 2015, 2;

Ks. myds Matthews 2015, 6-9).
Suuri lama ja Disney-yhtié 1930-luvulla

Wall Streetin porssiromahdus vuonna 1929 syoksi Yhdysvallat syvadn lamaan. Tyottomyys kasvoi
dramaattisesti: vuonna 1929 se oli 3,1 % (1,5 miljoonaa ty6téntd), mutta vuonna 1932 jo 23,5%
(12 miljoonaa tyotonta). Vaikka maan elokuvateollisuus saavutti ennatykselliset tulot vuonna 1930,
johti lama myos elokuvateollisuudessa tulojen ja palkkojen jyrkkaan laskuun. Suuret elokuvayhtiét,
kuten 20th Century-Fox, MGM, Paramount, RKO ja Warner Bros, irtisanoivat tuhansia tyontekijoita
ja leikkasivat palkkoja. Vuonna 1931 ovensa sulki arviolta 2 500 teatteria ja vuonna 1932 vield 4
000 lisaa, ja itsendiset teatterit karsivat eniten. Teattereiden kokonaismaara vaheni Yhdysvalloissa
kolmanneksella vuosien 1929 (130 000) ja 1932 (87 000) vililla. Jaljelle jadneet teatterit joutuivat
laskemaan lippujen hintoja houkutellakseen yleis6a. Pienemmat teatterit turvautuivat muihin
keinoihin, kuten popcornin, karkkien ja virvoitusjuomien myyntiin. Arvontojen ja palkintojen kaytto
auttoi houkuttelemaan katsojia. Elokuvateatterit lisasivat ohjelmistoihinsa lyhytelokuvia,

jatkosarjoja, uutiskatsauksia ja animaatiopiirrettyja. Vuonna 1934 noin 1 000 teatteria avattiin
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uudelleen, mika merkitsi elokuva-alan elpymista. Vuoteen 1936 mennessa monet yhtiot, kuten

20th Century-Fox, MGM ja Paramount, ilmoittivat jo tekevansa voittoa. (Morgan 2016, 4-7)

Elokuvilla oli merkittava rooli 1930-luvun aikakauden viihteena, kun ihmiset etsivat pakokeinoa
synkdasta todellisuudestaan. Elokuvateattereiden viikoittainen katsojamaard, 60—75 miljoonaa
ihmista, osoittaa elokuvien valtavan suosion ja kulttuurisen voiman. Sen voi taidemuotona ajatella
olleen jopa keskeisessa asemassa kansakunnan tietoisuuden rakentamisessa. Fantasiaelokuvat,
kuten Ihmemaa Oz (Wizard of Oz, Victor Fleming, 1939), tarjosivat toivoa ja lohtua, kun ihmiset
haaveilivat varikkaista utopioista, joissa olisivat vapaita tyottomyydestd, naldsta ja epatoivosta.
(Mollet 2013, 112-113) Disneyn lyhytanimaatioiden suuri suosio sijoittuu juuri tdéhan aikakauteen.
Suuret yhdysvaltalaiset tuotantoyhtiot Disney, Fleischer Studios ja Warner Bros. kilpailivat 1930-
luvulla suosiosta keskenaan. Tama kilpailu kannusti niitd jatkuvasti parantamaan
animaatiotekniikoitaan ja tarjoamaan yleisoille houkuttelevampaa viihdetta. Disney-yhti6 erottui
hyodyntamalla fantasiaa, kuten medievalismia ja eurooppalaista satuperinnettd, keinona
kommentoida tosieldman asioita, kun taas Warner Bros. puolestaan hyddynsi animaatiohahmojaan
kommentoidakseen suoremmin ajankohtaisia tapahtumia ja yhteiskunnan ilmi6ita. Yhtion elokuvat
ovat selvempida kommentaareja tekoajastaan, siind missa Disneyn elokuvat kasittelevat
universaalimpia teemoja. (Tantham 2019, 37-43) Fleischer Studios, joka oli Disneyn merkittavin
kilpailija 1930-luvun alkupuolella, vetosi aikuisiin yleiséihin omilla hahmoillaan, esimerkkeina Betty
Boop ja Kippari Kalle (Popeye), jotka ilmensivat urbaania, kokeilevaa ja monin tavoin aikuisempaa
estetiikkaa. Siind missa Disney keskittyi viattomaan ja romantisoituun tyyliin, Fleischer kasitteli

usein synkempia ja realistisempia aiheita, jotka saattoivat sivuta aikuisten elaman haasteita.

Teknologian saralla Disney ja Fleischer kilpailivat myds innovaatioiden kehittamisessa. Disney
mullisti animaatiomaailman multiplane-kamerallaan, joka mahdollisti syvyyden tunteen luomisen,
kun taas Fleischer kehitti setback-tekniikan, jossa todelliset lavasteet yhdistettiin animaatioon
kolmiulotteisuuden tunteen saavuttamiseksi. Ndiden teknologisten edistysaskelien kautta kumpikin
studio kehitti oman visuaalisen ilmeensa ja houkutteli erityyppisia yleis6ja. Disney suuntasi
tuotantonsa perheille, kun taas Fleischer houkutteli aikuiskatsojia urbaanilla tyylilldan. (Langer
1992, 343-357; ks. myo6s Langer 2012, 310—-320; ks. myos Davis 2021, 97) 1930-luvulla tapahtuneet
muutokset, kuten danielokuvan yleistyminen, vaikuttivat myds animaatiostudioiden sisaltdéon ja
katsojien elokuvakokemukseen. Aani ei ainoastaan lisinnyt hahmojen persoonallisuutta ja

elavoittanyt elokuvia, vaan se toi myos uusia mahdollisuuksia tarinankerrontaan ja humoristisiin
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elementteihin, jotka sitouttivat katsojia entistd enemman. 1930-luku merkitsi muutoksia myos
elokuvayleisoissa, kun danielokuva vaikutti seka elokuvan katsomisen tapoihin ettad niiden
sisaltoihin.

Mikki ja Minni Hiiri esiintyivat ensimmaisen kerran valkokankaalla viisi vuotta ennen Kunniaksi
aikain menneiden -keskiaikaseikkailua. Toukokuussa 1928 Mikki Hiiri debytoi lyhytelokuvien Plane
Crazy (Walt Disney ja Ub Iwerks, 1928) ja Ratsastava karjapaimen (The Gallopin’ Gaucho, Ub
Iwerks, 1928) testinaytoksissa. Myohemmin samana vuonna studio tuotti Héyrylaiva

Villen (Steamboat Willie, Walt Disney ja Ub Iwerks, 1928), Mikki Hiiri -sarjan kolmannen
lyhytelokuvan, joka oli yksi ensimmaisistd synkronoitua adnta kayttdaneista animaatioelokuvista.
Mikki Hiiresta ja Hoyrylaiva Villestd tuli valitdn hitti (Feilding 1967, 187; Davis 2019, 9; Barrier
2003, 54; Susanin 2011 261). Vuoteen 1933 mennessa Mikin ja Minnin hahmot olivat jo
vakiintuneet ja esiintyneet yli 50 lyhytanimaatiossa. Disney tuotti 198 animoitua

lyhytelokuvaa Héyrylaiva Villestd vuoteen 1939 asti, ja vuonna 1937 julkaistiin ensimmainen
kokopitka animaatioelokuva Lumikki ja seitsemdn kddpidtéd (Snow White and the Seven

Dwarfs, David Hand, Perce Pearce, William Cottrell, Larry Morey, Wilfred Jackson, Ben Sharpsteen,

1937).

Jo ennen 1930-lukua Disneyn lyhytanimaatiot korostivat amerikkalaisen kulttuurin teemoja, kuten
kekselidisyyttd, merkityksen l0ytamista turhanpaivaisyyksien keskeltd seka arkipdivaisen, tavallisen
ja toivottomuuden muuttamista toivon ja ilon ldhteiksi. Walt Disney on sanonut halunneensa tuoda
Mikki Hiiren hahmoon jotain samaa nokkeluutta kuin mita oli nahtdvissa Charlie Chaplinin
kulkurihahmossa: “pikku kaveri, joka yrittaa tehda parhaansa”. (Tantham 2019, 40) Mikki Hiiresta
tuli heti yhtion suosituimpia hahmoja. Walt Disney oivalsi vuoteen 1943 mennessd, etta hahmon
oheistuotteet tuottivat enemman rahaa kuin varsinaiset elokuvat, joten sen kaupallistaminen oli
avain yhtion menestykseen. Mikki olikin ensimmainen lisensoitu piirroshahmo. Hahmon

kaupallistaminen oli merkittava askel, joka nosti Disneyn viihdeteollisuuden karkijoukkoihin.

Ensimmaisena lisensoituna piirroshahmona Mikki Hiiri ei ollut ainoastaan Disneyn elokuvien
keulakuva, vaan myds monien oheistuotteiden symboli, mika lisdsi hahmojen merkittavyytta ja
siirsi ne elokuvakankailta osaksi tosielamaa eri tavoin kuin aikaisemmin. Samalla Mikin kaupallinen
menestys loi mallin muille animaatiostudioille ja antoi sysdayksen elokuvahahmoihin perustuville
tuoteperheille. (Krasniewicz 2010, 52— 55) Yrittdjana Walt Disney ymmarsi varhain hahmojen

kaupallisen potentiaalin ja alkoi kehittdd myos muita yhtion hahmoja tahan suuntaan. Ndin Disney
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otti askeleita kohti viihdeimperiumia, jossa elokuvat, oheistuotteet ja lopulta teemapuistot

vhdistyivat laajaksi kokonaisuudeksi.

Mikki Hiiri oli siten alku suuremmalle ilmidlle, joka muokkasi viihdeteollisuutta ja nosti Disneyn
animaatioalan edelldkavijaksi. Mikin hahmon avulla Disney kykeni paitsi kertomaan tarinoita, myos
rakentamaan brandid, joka puhutteli yleis6ja yli sukupolvien ja kulttuurirajojen. Tassa tarkasteltava
lyhytanimaatio on esimerkki siitd, miten hahmon suosiota rakennettiin fantasian ja todellisuuden

yhteenkietoutumien avulla.
Keskiaikakuvaston kulkeutuminen 1930-luvun lyhytanimaatioon

Ajatus keskiajasta omana aikakautenaan on siis peruja nykyaan uuden ajan aluksi mieltamaltdmme
ajanjaksolta yksittdisten ajattelijoiden keskuudessa. 1lmid ei ollut ndin ollen uusi 1930-luvulla,
jolloin Disney alkoi hyddyntaa aikakautta lyhytanimaatioissaan. Erityisen merkittava 1900-luvun
alkupuolen audiovisuaaliselle kulttuurille on ollut Sir Walter Scottin romaani /lvanhoe (1820), josta
tehtiin ensimmainen elokuvaversio jo vuonna 1913. Robin Hoodin legenda innoitti monia varhaisia
elokuvantekijoita ja tarinaa sovitettiin ainakin vuosina 1908, 1912 ja 1922 valmistuneissa
elokuvissa. Elokuvatutkija J. P. Telotte esittadkin, etta Disney on ottanut ndista elokuvista suoraan

vaikutteita ja parodioinut niitad lyhytanimaatiossaan Kunniaksi aikain menneiden (Telotte 2015, 4).

Kunniaksi aikain menneiden -lyhytanimaatio kuljetti mukanaan viesteja aiemmilta vuosisadoilta ja
niiden tavoista kertoa keskiajasta. Toisaalta se yhdisti kerronnassaan 1900-luvun alun muita
viihteen muotoja ja lainasi esimerkiksi vaudeville-esityksiltd ja aiemmilta slapstick-
komediaelokuvilta, kuten Marxin veljesten, Ohukaisen ja Paksukaisen, Buster Keatonin tai Charlie
Chaplinin elokuvilta. Siten elokuva ja muu populaarikulttuuri vaikuttivat lyhytanimaatioiden
tyylillisiin valintoihin. Naytelmadelokuvan vaikutus ulottuu animaatioon myds tdssa tutkimamme
elokuvan ulkopuolella, kun Walt Disney nosti Mikin, Akun ja Hessun komediakolmikoksi
huomattuaan muiden komediatriojen, kuten Marxin veljesten ja Kolmen Stoogiesin suosion
(Friedman 2022, 69). Vaudevillen ja slapstick-komedian yhteys nakyy lyhytanimaatioiden
komiikassa, jossa korostetaan nopeita muutoksia ja fyysisia liikkeitd. Vaudeville-teattereiden
daanimaailma kuuluu my6s elokuvien daniraidalla ja esimerkiksi Marxin veljesten varhaiset elokuvat
perustuvat revyyesityksiin, joten niiden esityshistoria lavalla ihmisten edessa nakyy vaistamatts,
kun teos siirrettiin vdlineesta toiseen. Disneyn lyhytanimaatiota voi tassa mielessa pitaa

vhdistelmané vaudevilletraditiota, modernia komediakerrontaa ja medievalistista kuvastoa.

WiderScreen 27 (1 -2) 2024: Historian viihteellistdminen



Tarkeina vaikutteina Walt Disneylle olivat myos eurooppalaiset sadut ja kansantarinat (Allan 1999,
27). Disney oli kiinnostunut eurooppalaisesta kulttuurista ja hyddynsi |api uransa eurooppalaista,
erityisesti saksalaista, tarinaperinnetta tuotannossaan. Han myds palkkasi eurooppalaisia piirtdjia
ja vaati piirtdjiltdan eurooppalaisen taiteen ja arkkitehtuurin tuntemusta (Telotte 2015, 2; Allan
1999 260). Eurooppalaisen kulttuuriperinndn ymmarrys ja arvostus ovat keskeisessa roolissa
etenkin tarkastelemassamme lyhytanimaatiossa, kuten myds myohemmin tuotetuissa muissa
keskiaikaan sijoittuneissa kokopitkissa elokuvissa. Eurooppalaiset historialliset linnat ja muu
visuaalinen maailma tuli ndkyvaksi keskiaikaisten tarinoiden miljo6na ja erilaisina hahmotyyppeina.
Koska Yhdysvalloilla ei ollut omaa keskiaikaa, visuaaliset vaikutteet keskiajan kuvitteluun

valkokankaalle tulivat Euroopasta. (ks. esim. Allan 1999)

Voikin ajatella, ettd massakulttuurina ja toisarvoisena pidetty animaatioviihde (Tantham 2019, 44)
perustuu itse asiassa klassiselle taiteelle ja korkeakulttuurille. Lyhytanimaatio olikin 1930-luvun
tarkea taidemuoto ja my0s sen tekijoitd arvostettiin. Lyhytanimaation Oscar-palkinto jaettiin
ensimmaisen kerran vuonna 1932, mika kertoo taidemuodon merkityksesta osana kaupallista
viihdekulttuuria. Kunniaksi aikain menneiden -lyhytanimaation ohjaaja Gillett sai tassa
ansaitsemaansa mainetta. Hinen ohjaamansa Kukkia ja puita (Flowers and Trees, 1932) sai
historian ensimmaisen lyhytelokuva-Oscarin. Han saavutti myds toisen Oscar-voittonsa

elokuvalla Kolme pientd porsasta (Three Little Pigs, 1933). Palkinnot vahvistivat nailtd osin Disney-

yhtion asemaa animaation merkittavana toimijana.

Disneyn 1930-luvun lyhytanimaatioiden kerrontaa rakennettiin kolmen eri strategian avulla.
Yhtdaltd niissa rakennettiin Mikki-universumia ja kehiteltiin hahmoja, jotka tunnemme edelleen
tanad paivana. Lasna jo varhaisissa elokuvissa ovat Mikki ja Minni, Hessu Hopo ja Musta Pekka.
Toisaalta lyhytanimaatiot toimivat oman aikakautensa kommentaattoreina ja massaviihteena ne
tavoittivat suuret yleisét, jolle aikakautta kommentoitiin. Parodia omasta tekoajastaan oli
esimerkiksi Mickey’s Gala Premier (Burt Gillett, 1933), jossa Mikki seikkailee seurapiireissa.
Kolmantena aineistona lyhytanimaatioihin olivat vanhat tarinat ja sadut. Taman elokuvaryhman
alalajina ovat erikseen faabeleihin perustuvat elokuvat, kuten esimerkiksi Jéttildisten

maassa (Giantland, Burt Gillett, 1933) joka perustuu ensimmaista kertaa vuonna 1734 julkaistuun,

mutta alkuperaltaan sitdkin vanhempaan englantilaiseen kansansatuun Jaakko ja pavunvarsi.

Ainielokuva muutti tapaa katsoa elokuvia 1930-luvun alussa. Aiemmin elokuvaesitykset oli

jarjestetty elavan musiikin sdestykselld ja ne olivat keski- ja yldaluokan elamyksellistd viihdetts,
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johon yleisén jopa odotettiin osallistuvan. Ainielokuva teki elokuvateatterista hiljaisemman ja
yksityisemman tilan, jossa katsoja saattoi unohtaa teatterin ulkopuolisen eldman. Samalla elokuva
muuttui luksuselamyksesta arkiseksi viihteen muodoksi, joka tuli tydvaenluokan saataville, kun
lippujen hinnat laskivat. Muutokset katsomisen tavoissa muuttivat myos elokuvien sisalt6ja. Lama-
aika merkitsi muutosta yleison kaytoksessa, kun se alkoi suosia populaarikulttuuria
korkeakulttuurin sijaan. Populaarikulttuuri kykeni tarjoamaan amerikkalaisesta unelmasta
tavallisten amerikkalaisten elamaan sopivan version aikana, joka oli paljastanut taloudellisen
unelman kdantopuolen. Viihde naytti katsojalle pienen ihmisen merkityksen osana suurta
koneistoa ja korosti samalla amerikkalaisen elamantavan ja siihen liitetyn sinnikkyyden merkitysta
kansallisen itseymmarryksen valineena. (Tantham 2019, 37-38) 1930-luvun lama-ajan
elokuvateollisuuden teknologinen kehitys toi mukanaan halvemmat tuotanto- ja
esityskustannukset, jotka puolestaan mahdollistivat elokuvien levidmisen laajemmalle yleisolle.
Nain elokuvista tuli massatuotantoa ja massaviihdettd, johon myos taloudellisesta ahdingosta
karsivat paasivat osallisiksi. Lama-ajan ihmisille elokuvateatterit tarjosivat edullisen paikan paeta
arjen huolia ja |6ytaa toivoa sekd voimaa vaikeiden aikojen keskelld. Koska elokuvat olivat nyt
kaikkien saatavilla, ne muodostuivat keskeiseksi osaksi arkea ja yhteiskuntaa, ja ne auttoivat yleis6a
kasittelemaan ja ylittdmaan lama-ajan haasteet kollektiivisesti. Elokuvista tuli ndin valine, jolla

massat saattoivat kokea voimaantumista ja etsia yhteista lohtua.

Mikki Hiiri nousi altavastaajan asemasta voittajaksi sinnikkyytensa ja moraalisen rohkeutensa
avulla. Varsinkin Mikin hahmon avulla Disney tarttui lama-ajan keskusteluun tavallisen ihmisen
kestavyydestd ja kdansi sen fantasian ja huumorin kielelle. Samanlaisia teemoja kasiteltiin
myohemmin my0s pitkissa animaatioissa, joissa perheensé kaltoin kohtelema tytto, kuten Lumikki
tai Tuhkimo, nousee sankariksi kovan tyontekonsa ja vaatimattomuutensa ansiosta (Lumikki,
Tuhkimo). (Watts 1995, 98—99) Vaikka Lumikki ja Tuhkimo ovat lahtokohtaisesti ylempaan
yhteiskuntaluokkaan syntyneitd hahmoja, heiddt on omissa tarinoissaan toiseutettu ja alennettu
kodin sisdisiksi palvelijoiksi. Katsojat voivat tarkastella hahmoja tyévaenluokan kontekstissa, silla
heidat on riistetty syntyperaisestd asemastaan ja pakotettu elamaan noyrasti ja vaatimattomasti.
Molemmissa tarinoissa sankarittaret nousevat uuteen asemaansa tyénteon, optimismin ja
vaatimattomuuden (ja kenties hieman taikuuden) avulla, mika resonoi lama-ajan ja sodanjdlkeisen

amerikkalaisen unelman teemoihin. Elokuvat viestivat, ettd néyryyden ja tyonteon kautta hahmot
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"palautetaan” oikeutetulle paikalleen yhteiskunnassa. Tama korostaa Disneyn elokuvien tapaa

tukea tavallista amerikkalaista ja tarjota pakopaikan seka moraalista rohkaisua haastavina aikoina.

Medievalistisiin elokuviin erikoistunut taidehistorioitsija Avery Lafortune on listannut joukon
vakiintuneita keskiajan kuvaamisen konventioita keskiaikaan sijoittuvissa elokuvissa: “seikkailuun
tai romanssiin perustuva juoni, padhenkiléina ritarit sankareina, vanhat naiset noitina, nuoret
naiset kauniina neitoina ja tapahtumapaikkoina kiviset linnat, puiset tavernat ja luonnollinen,
koskematon maaseutu” (Lafortune 2023, 124). Vaikka Lafortune kasittelee itse nimenomaan
medievalistisia fantasiaelokuvia 1900-luvun loppupuolelta ja 2000-luvulta, Kunniaksi aikain
menneiden onnistuu vajaan kahdeksan minuutin aikana hyodyntamaan lahes kaikkia naista
konventioista. Vakiintuneiden keskiajan kuvaamisen tapojen ansiosta katsoja pystyy nopeasti ja

helposti tunnistamaan, mihin elokuva sijoittuu (Lafortune 2023, 124; Finke & Shichtman 2010, 36).

Keskiaikakuvaston hyodyntdamisessa ei ole kyse vain audiovisuaalisen kulttuurin ilmiosta, vaan
ritarit ja linnat kuuluvat muuhunkin keskiaikakuvastoon. Ne kulkeutuvat siis elokuvaan jo
varhaisempien visuaalisten attraktioiden, kuten taikalyhdyn, kautta. Marcel Proustin

kertoja Kadonnutta aikaa etsimdssd -teoksen avausosassa Swannin tie (1913) kuvaili keskiaikaisen
Genevieven, Brabantin herttuattaren legendan taikalyhtyesitysta, jossa kreivin hovimestari Golo
kulkee pitkin ikkunaverhoja ja sukeltaa niiden laskoksiin. Keskiaikaisen legendan hyddyntaminen
taikalyhtykuvissa on merkki siitd, ettda muutama vuosikymmen myéhemmin saman kuvaston
esiintyminen lyhytanimaatioelokuvissa ei ollut katsojalle kovin suuri muutos, vaan “eldva keskiaika”
oli tuttu jo varhaisemmista visuaalisista attraktioista (Groth 2016, 287). Keskiaikakuvaston
kulkeutumista voi siten tarkastella intertekstuaalisena, jopa intermediaalisena ilmiona, joka kulkee
|api vuosisatojen. Disney-yhtion kadsissa eurooppalainen keskiaikakuvasto yhdistyi amerikkalaiseen

populaarikulttuurin, ja tdman avulla kasiteltiin Yhdysvaltain kokemuksia suuren laman aikana.

Perinteinen medievalistinen |ahestymistapa, joka perustuu tutkittavan tekstin ja keskiaikaisen
|ahteiden suhteen tarkasteluun on usein puutteellinen eikd ota huomioon medievalismin pitkaa
historiallista jatkumoa, jossa niin sanotut vdliin jddvdt vuodet ovat vaikuttaneet moderneihin
keskiajan kasityksiin ja kuvastoihin. Niinpa esimerkiksi fantasiagenrea voidaan pitaa
medievalistisena, vaikka se ei suoraan perustuisikaan keskiaikaiseen ldhdeaineistoon.
Fantasiagenren tuotteilla on kuitenkin epdsuora yhteys keskiaikaan ja erityisesti keskiajan jalkeen
syntyneeseen keskiajan kuvastoon eli siihen jatkumoon, jossa keskiaikaa on kuviteltu, kuvattu ja

tuotettu erilaisiin medioihin. (Young 2010, 163—-164) My6s Kunniaksi aikain menneiden on
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olemassa olevaa keskiajan kuvastoa hyodyntava ja sitd uudelleen tuottava fantasian genreen
sijoitettava lyhytanimaatio. Silld ei ole suoraa ldhdetekstia tai keskiaikaista tarinaa, vaan se nojaa
yleisempiin keskiaikaan liitettyihin hahmoihin ja (audio)visuaaliseen maailmaan seka
tarinaperinteisiin. Toisaalta Kunniaksi aikain menneiden osallistuu aikansa medievalismiin luomalla

uusia tapoja kuvitella ja kuvata keskiaikaa.

Kultainen vai pimea keskiaika? Kaksi tapaa hyodyntaa keskiaikaa

Disneyn lyhytanimaatioissa

Historiaan suhtaudutaan yleensa vakavamielisesti, mutta myos viihteellinen populaarikulttuuri
tuottaa historiakuvastoa. Historiakulttuuri valittyy erilaisten medioiden ja mediatuotteiden kautta
ja eri aikojen mediat pitavat kuvastoa yll3, kierrattavat sita ja kayttavat keskiaikakuvastoa oman
aikansa yhteiskunnallisten ja poliittisten tapahtumien kasittelemiseen. Samalla keskiaikainen
kuvasto on naissa mediatuotteissa viihteen ja siten myos mielihyvan valine, silla se ei ole olemassa
menneisyydesta opettamisen tai siitd kertomisen takia, vaan sita kdytetaan peilina, jonka kautta
kasitellaan tekoajan ilmioitd. (Laine-Frigren & Malinen 2022, 36) Haikailtiinko Disneyn varhaisissa
lyhytanimaatioissa kultaisen keskiajan suuntaan vai toisinnettiinko keskiajan pimeytta? Vai ovatko
fantasianomaiset romantisoidut kuvaukset oikeastaan osa sitd, mika on liitetty myods pimedan

keskiaikaan?

Keskiajan tutkija Jaakko Tahkokallio on kuvannut teoksessaan Pimed aika — Kymmenen myyttié
keskiajasta keskiajan sitkedsti elavaa mainetta pimeana ja kuinka se nakyy voimakkaasti juuri
populaarikulttuurissa: "Myytti pimeasta keskiajasta on voimakas, silla siihen liittyy sarja
mielikuvitusta kiihottavia kuvia: ritareita, prinsessoja, noitarovioita, linnoja ja kidutuskammioita.
Nama kuvat eldvat vahvoina erityisesti populaarikulttuurissa, joka rakastaa keskiajan oletettuja
pimeitd, mystisia ja sotaisia puolia.” (Tahkokallio 2019, 8). Tahkokallio sijoittaa ritarit, prinsessat ja
linnat osaksi samaa tarinaa pimeasta keskiajasta kuin noitaroviot ja kidutuskammiot. Pimeys

nayttaytyy erityisesti suhteessa nykyisyyteen ja merkitsee kehittyneisyyden ja edistyksen puutetta.

Kunniaksi aikain menneiden -lyhytanimaatiossa toteutuvat kaksi erilaista tapaa hyodyntaa
keskiaikaista kuvastoa. Tahkokallion mukaan n&ita ovat romanttinen utopia (“jaloja ritareita
kiiltavissa haarniskoissa”) ja inhorealistinen dystopia (“sadistisia ritareita mudassa”), joista
ensimmainen on ollut populaarikulttuurissa aiemmin vahvemmin nakyvilla, kun modernimmissa

keskiaikaan sijoittuvissa populaarikulttuurin tuotteissa jalkimmainen on tullut hallitsevammaksi
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(Tahkokallio 2019, 8). Hyvén ja pahan jaosta ja niiden vélisesta taistelusta tulee Disneyn pitkien
animaatioelokuvien keskeinen piirre. Se nakyi jo Lumikissa ja jatkui edelleen yhtion “uudessa

tulemisessa” 1990-luvulla.

Tama ambivalentti suhtautuminen keskiaikaan nakyy erityisen voimakkaasti juuri amerikkalaisessa
medievalismissa, jota my0s tarkastelemamme lyhytanimaatio edustaa. Arturiaaniseen
kirjallisuuteen ja elokuviin erikoistunut Susan Aronstein korostaa tutkimuksessaan tata
amerikkalaisen medievalismin kaksijakoista piirrettd. Eurooppalainen keskiaika edusti Amerikalle ja
amerikkalaisille toisaalta aristokratiaa ja monarkiaa, barbaarisuutta, taikauskoa ja kaikkea sellaista,
mista Amerikka oli nimenomaan halunnut erottautua ja pyristella pois. Toisaalta keskiaika saattoi
tarjota my6s mahdollisuuden unelmoinnille paluusta hyvalla tavalla yksinkertaisempaan aikaan.
Modernina konstruktiona keskiaika saattoikin olla nostalginen utopia, erddnlainen proto-
amerikkalainen todellisuus. (Aronstein 2005, 11-13, 18—27) Erityisesti tdssa Disneyn varhaista
tuotantoa edustavassa lyhytanimaatiossa Kunniaksi aikain menneiden on vahvasti lasna
Aronsteinin kuvaama amerikkalainen medievalismi, jossa eurooppalaisen keskiajan kulisseissa
amerikkalaiset arvot taistelevat vanhoja aristokraattisia ja brutaaleja arvoja vastaan. Samalla kun
keskiaika tarjoaa tarinalle miljoon ja tunnistettavia hahmotyyppeja, eteenpain katsova Amerikka ja
sita edustavat Mikin ja Minnin esittamat hahmot ottavat keskiajasta yliotteen. Ajattelipa keskiajan
kuvausta sitten pimeana tai kultaisena, on selvaa, etta populaarikulttuurin tuotteissa on nojattu

kautta aikain vahvasti erilaisiin stereotypioihin keskiajasta.

Keskiajan musiikkiin erikoistunut John Haines on luokitellut keskiajan stereotypiat kuuteen
luokkaan: ritarillinen, yliluonnollinen, primitiivinen, pastoraalinen, orientalistinen ja satiirinen (Hain
es 2020, 691-692). Haines toteaa Disneyn hyddyntaneen kaikkia ndita stereotypioita teoksissaan
(Haines 2020, 692). Han mainitsee myos Kunniaksi aikain menneiden -lyhytanimaation esimerkkina
ritarillisesta ja satiirisesta keskiaikastereotypiasta. Hainesin ndakdkulma Disneyn medievalismiin
liittyy erityisesti musiikkiin, joten hanelle ritarillinen keskiaika tulee esiin erityisesti animaatiossa
hyodynnetyista trumpettifanfaareista, jotka ovat erddnlainen musiikillinen topos (Haines 2020,
697). My6s Kunniaksi aikain menneiden hyodyntaa trumpettifanfaaria kohtauksissaan, joissa
esitellaan tarinan prinssi ja prinsessa. Myos erityisesti primitiivinen kuva keskiajasta nakyy tassa
varhaisessa lyhytanimaatiossa. Keskiaikaan liitetty primitiivisyys tulee esiin erityisesti vakivallan
kuvauksissa, mutta toisaalta myos kansanlaulumaisen musiikin voi ajatella olevan osa tata

primitiivista keskiaikakuvaa. Haines mainitsee minstrelin hahmon edustavan tata primitiivisyyden
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muotoa. (Haines 2020, 692, 695). Kunniaksi aikain menneiden alkaa juuri minstrelihahmon
esittelylld, jossa hanen nahdaan soittavan luuttua, perinteistad keskiaikaista soitinta, joka liittyi

vahvasti nimenomaan minstreliperinteeseen. (Rastal & Taylor 2023)

Kunniaksi aikain menneiden kayttaa keskiaikaa osana kerrontaansa positiivisella ja negatiivisella
tavalla, eli korostamalla aikakauden synkkiad puolia seka hyddyntamalla niitd komedian ja satiirin
keinoin. Samalla kun keskiaika tarjoaa satumaisen miljoon tarinalle, modernin ajan arvot voittavat

keskiajan “pimeyden”.
Disneyn hahmojen kehitys medievalistisessa kerronnassa

Lyhytanimaation alussa kay ilmi tarinan “roolitus”. Pddhahmona esitetty Mikki vaeltavana
minstrelind on sankari ja hdanen parinaan on kaunis, pulassa oleva Minni-neito. Hessun rooli tassa
elokuvassa edustaa minstrelin vastustajaa, jonka kanssa kaunis neito ei tahdo naimisiin. Musta

Pekan hahmo on roolitettu kuninkaaksi.

Nykykatsojaa saattaa ensin ihmetyttdaa Hessun roolitus prinssiksi, etenkin kun tarinan kannalta
prinssi toimii antagonistina. Vaikka vuoteen 1933 menness3, jolloin Kunniaksi aikain

menneiden tehtiin, moni hahmo oli jo vakiintunut, Hessun hahmo oli vield osin kehittymassa. Han
oli englanninkieliseltd nimeltaan viela Dippy Dawg, jossa on samanlainen hopsdyteen viittaava savy
kuin nimessa Goofy (Kuva 2). Hanen tunnusomainen naurunsa oli jo vakiintunut luonteenpiirre,
mutta han ei ollut vield hahmo, joka olisi ollut Mikin ja Minnin ystava, vaan pikemminkin
pahennusta aiheuttava hahmo. Dippy Dawg esiintyi ensimmaista kertaa vuotta aiemmin Mikin
revyyssd (Mickey’s revue, Wilfred Jackson, 1932), jossa han hairitsi toisia katselijoita Mikin
esityksen aikana katsomossa muun muassa rapistelemalla popcorneja. Hessun hahmo kehittyi
mukavaksi perusmieheksi vasta 1940-luvun mittaan, kun hanesta tehtiin my6és omia lyhytelokuvia.
Naista ensimmainen oli Mikin huoltoasema (Mickey’s Service Station, Ben Sharpsteen, 1935).

(Wells 2014, 86—90; Kaufman 2011, 61)
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Kuva 2. Hessun (nimelld Dippy Dawg) esittdmd prinssihahmo ollaan naittamassa Minnin
esittémdille prinsessalle. Hénet esitelldén katselijoille ja linnan vdelle trumpettifanfaareiden
saattelemana. Hén on pukeutunut yleviin vaatteisiin ja koruihin, jotka ilmentéviit sekd hénen
kuninkaallisuuttaan ettd hahmon sijoittumista keskiaikaan. Kaulaa koristava myllynkivikauluksena
tunnettu asuste oli tosin suosittu vasta keskiajan jdlkeen, erityisesti 1500-luvun loppupuolella

Tudorien Englannissa, mutta sopi osaksi myéhempdd keskiaikakuvastoa. Kuva: YouTube.

Keskiaikaisuutta tuotetaan liittamalla elokuvan kerronta ritarikertomusten lajityyppeihin. Elokuvan
ilmaisuun kdadannettyna nama merkitsevat seikkailun ja romanssin nostamista tarinan keskioon.
Paahahmojen tyypittely noudattelee keskiaikaisen ritaritarinan hahmokuvastoa. Lyhytanimaatiossa
Disneyn hahmot yhdistettiin keskiajan hahmoperinteeseen, vaikka niiden roolit eivat olleetkaan
vield niin vakiintuneita kuin nykydan. Hessun lisdksi Musta Pekan hahmo on roolitettu “vaarin”.
Musta Pekka on usein maaritelty roistoksi, mutta hahmo on esiintynyt monipuolisesti eri rooleissa
aina paatuneesta rikollisesta auktoriteettihahmoon. Joissain elokuvissa hahmoon liitetdan jopa
sympaattisia piirteitd. Tassa elokuvassa hahmo esiintyy ilkeana kuninkaana. Ulkoisesti
samankaltainen hahmo on esimerkiksi elokuvassa Old King Cole (David Hand, 1933): kuninkaan
attribuutteihin kuuluvat iso vatsa, suuri royhelokaulus ja laiska olemus. Tallaisesta hahmosta tulee

mieleen ldahinna Tudor-kuningas Henrik VIII.

Mikin ja Minnin esittdmat hahmot sopivat heidan jo tuohon mennessa hyvin vakiintuneisiin
luonteisiinsa. Vaikka Mikki ja Minni seikkailivat keskiajalla minstrelind ja prinsessana, yleisolle

hahmot olivat jo tuttuja ja rakastettuja. Hahmojen ldahinna puvustuksellinen muokkaus keskiaikaan
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sopivaksi palveli hyvin 1930-luvun yleisén tulkintahorisonttia. Hahmojen vaatimattomat asut ovat
ristiriidassa kuninkaan proystailevan olemuksen kanssa, mutta lopulta puvuissa on kysymys
ajankuvan rakentamisesta pienin viittauksin. Minni Hiiren asu on melko vaatimaton prinsessalle

(Kuva 3). Esimerkiksi pukuun kiinnitetty kukka on olemassa ldhinna tarpeistona, silld se voidaan

tarinan edetessa heittaa Mikille.

Kuva 3. Mikki on saapunut pelastamaan Minnid tornista, johon kuningas on teljennyt tyttédrensd.
Mikillé on kiddessddn kukkanen, jonka prinsessa on hénelle tornin ikkunasta heittdnyt. Minni on
pukeutunut prinsessamaisesti mekkoon mutta kuitenkin vaatimattomammin kuin isénsé tai prinssi,

jolle hénet ollaan pakkonaittamassa. Kuva: YouTube.

Kunniaksi aikain menneiden on yhta aikaa keskiaikaan sijoittuva ja keskiaikaisista stereotypioista
ammentava lyhytanimaatio mutta samalla hyvin perinteinen tarina Mikista ja Minnista. Elokuva
korostaa keskiaikaan liitettya takapajuisuutta tarinalla Minnin pakkoavioliitosta. Minnin ja Mikin
suhteessa keskeista on kuitenkin ajatus parin jakamasta romanttisesta rakkaudesta. 1930-luvulla
hahmojen suhde muistutti sitd mita se olikin: varhaista seurustelusuhdetta, jossa tunteita
ilmaistaan kadesta pitamalla, halauksin ja suutelemalla. Ero 2000-luvun hahmoihin on selva, silla
alkuajan elokuvissa hahmojen romanttinen juoni ei ollut keskeinen kuin vain noin puolessa
elokuvista, kun se suhteen vakiinnuttua on keskeinen tarina ldhes kaikissa elokuvissa (Kincaid &
Malcom 2023, 6). Mikin ja Minnin suhde perustuu valintaan olla yhdessd, ei vanhempien laatimaan
sopimukseen ja edustaa siten modernia parisuhdekasitysta. Minnin prinsessahahmo on Mikin

tavoin keskiaikaan sijoitetussa tarinassa pohjimmiltaan moderni esikuva katsojille. Hahmo ei siis
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ole keskiaikainen prinsessa, vaan Minni, joka on puettu keskiaikaisesti ja joka on saanut
medievalistiseen kuvastoon sopivan hahmotyypin prinsessana. Katsoja voi ndhda Mikin ja Minnin

samaan aikaan osana 1930-luvun tarinaa ja keskiaikaista kertomusta.

Mediatutkijat J. L. Kincaid ja N. L. Malcom esittavat, ettad seka varhaisissa ettd moderneissa Mikki ja
Minni -animaatioissa toistuu skenaario, jossa hahmot ratkaisevat kohtaamansa haasteet yhdessa
silloin kun molemmat ovat mukana tarinassa. Minni neitona pulassa oli erityisen tyypillinen
varhaisissa animaatioissa, jotka pohjasivat voimakkaasti vaudevilleperinteeseen, joka oli samaan
aikaan suuressa suosiossa (Kincaid & Malcom 2023, 6-8). Myds Walt Disneyn tiedettiin nauttineen

vaudeville-esityksista (Allan 1999, 11-12).

1930-luvun lyhytanimaatiot noudattelevat vaudevillen ja varhaisen naytelmaelokuvan juonikulkuja,
jossa keskeisia elementteja olivat laulu, tanssi ja melodramaattiset tarinat, joissa esiintyi roistoja,
sankareita ja pulassa olevia neitoja. Minni onkin usein pulassa, josta Mikki hdnet sitten pelastaa.
(Kincaid & Malcom 2023, 8) Kunniaksi aikain menneiden osoittaa kuitenkin myos Mikin ja Minnin
suhteen vastavuoroisuuden, kun Minni on lopulta se, joka pelastaa Mikin. Minni myos valitsee itse
tunteidensa kohteen. Kun 1930-luvulla elokuva oli tydvaenluokan viihdettd, niin itsendisen naisen
kuvastoon kuului myds romanttisen rakkauden ideaali ja mahdollisuus paattda itse myos elamansa

tasta puolesta.

Elokuvan kaksintaistelukohtaus korostaa asetelmaa pienen taistelusta suurta vastaan. Hessulla on
kdytossdan oikea haarniska, peitsi ja ratsunaan oikea hevonen. Mikki soveltaa itselleen haarniskan
ja peitsen ja hanella on ratsunaan muuli. Tassa hahmo muistuttaa Don Quijoten aseenkantajaa
Sancho Panzaa ja kaksintaistelun asetelma tuo mieleen myds Daavidin ja Goljatin taistelun (Kuva

4).
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Kuva 4. Mikki ja Hessu kohtaavat tarinan lopussa kaksintaistelussa. Mikki on tehnyt itselleen
kekseliddsti haarniskan kakluunista ja peitsen hiilihangosta, kun Hessulla on oikea haarniska ja

peitsi kdytossddn. Kuva: YouTube.

Tarinarakenteessa katsoja saa asettua pienen ja sisukkaan sankarin puolelle. Mikin ulkomuotoa
polvihousuineen on véritetty keskiaikaiseksi, mutta han ei ole haarniskassaan keikaroiva prinssi,
vaan vaatimaton, muulilla ratsastava — tassa mielessa jopa kristillinen — sankari. Yhteys neitoon
rakentuu, kun sankari pelastaa timan pakkoavioliitolta ja isan itsevaltaisuudelta (Kuva 5). Minni
paattad seurata Mikkia ja ndin hahmojen suhde korostaa romanttisen rakkauden ja yhteistyon
merkitysta. Mikin ja Minnin oli tarkoitus olla esikuvallisia, roolimalleiksi sopivia hahmoja. Mikki
apunaan Minni kykeni ratkaisemaan ongelmia ja vastustamaan vaaraa vallankayttoa. Keskiaika
toimi nimenomaan viihteen elementtina, joka toi esiin Mikin 1900-luvun alun sankarillisen,

kekselidan ja oikeudenmukaisen hahmon.
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Kuva 5. Tarina saa onnellisen lopun, kun Mikki voittaa Hessun kaksintaistelussa. Kansa juhlii
yhdessd tarinan onnellista pddtéstd, joka huipentuu rakastuneen pariskunnan viuhkan taakse

peitettyyn suudelmaan. Kuva: YouTube.
Keskiaikaa hyodyntavan animaation viihteelliset keinot

Menneisyyden viihteellistdmisessa juuri keskiajalla nayttda olevan erityinen rooli. Keskiaikaan
erikoistuneet anglistit Martha Driver ja Sid Ray toteavat keskiajan aina olleen "herooisen fantasian
paikka” enemman kuin muiden aikakausien (Driver & Ray 2004, 5; ks. myés Hume 1982, 15).
Kirjallisuudentutkija Clare Bradford tuo myos esiin keskiajan luonteen aikakautena, jolle
lastenkirjallisuudessa on ollut helpompaa nauraa kuin muille aikakausille (Bradford 2015, 155).
Ylipdansa keskiaika edustaa toiseutta modernille, ja siksi sille on voitu nauraa (D’Arcens 2014, 7-8).
Elokuvissa keskiaika nayttaytyy joko romanttisena aikakautena ennen teollistumista, jolloin ihmiset
elivat yksinkertaista elamas, tai likaisena ja taikauskoisena maailmana, joka oli tdynna sairauksia ja
kuolemaa. Elokuvan keskiaikakuvaston ei ole tarkoitus tarjota vain representaatioita tai kuvauksia
keskiajasta, vaan niiden merkitys elokuvassa on antaa mahdollisuus katsoa etaaltd modernin

aikakauden ilmigita ja tapahtumia.

Elokuvan tekoaika voikin kasitella keskiajan kautta monenlaisia ilmidita. 1930-luku kasitteli
keskiaikaisen fantasiamaailman kautta syvaa lamaa. Piirrosanimaatiot heijastivat tekoaikansa
toiveita ja pelkoja ja istuttivat katsojiin toivoa vauraammasta tulevaisuudesta. Ne kaikki

viihdyttivat, kommentoivat ajankohtaisia asioita ja kansallisia tunteita nimenomaan
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tyovaenluokkaisille yleisoille. (Tantham 2019, 37, 39) Disney pystyi kdantamaan tavallisen,
tyovaenluokkaisen ihmisen sinnikkdan taistelun toimeentulostaan fantasian ja huumorin kielelle

(Watts 1995, 98).

Koéyhyys ja tyovaenluokkaisuus olivat Tanthamin mukaan hallitsevia paikallisidentiteetteja suurissa
ja pienissa kaupungeissa, esikaupungeissa ja maaseudulla. Yhtiot onnistuivat saamaan nama
ihmiset elokuviin, silla 1930-luvulta toisen maailmansodan loppuun asti amerikkalaiset kuluttivat
elokuvissakaymiseen enemmaén rahaa kuin mihinkdan muuhun viihteeseen. (Tantham 2019, 38)
Disneyn animaatioista erityisesti Ko/me pienté porsasta (1933) ja Lumikki ja seitsemén

kddpiotd (1937) korostivat yhteisollisyyden ja sinnikkyyden merkitysta heijastaen kansakunnan
kamppailua laman keskellda. Kolmen pienen porsaan kuuluisa laulu "Pahaa sutta ken pelkaisi” nousi
tunnussavelmaksi kamppailussa lamaa vastaan. Disneyn elokuvat eivéit olleet vain eskapismia; ne
heijastivat toivoa amerikkalaiseen unelmaan ja vahvistivat uskoa parempaan tulevaisuuteen.

(Mollet 2013, 112-113)

Historioitsija Louise D’Arcens jakaa medievalistisen naurun kolmeen: keskiajalle, keskiajalla ja
keskiajan kanssa nauramiseen. Animaatiossa nauretaan keskiajan autoritarismille ja vulgaariudelle
sekd modernille yhteiskunnalle, mika luo yhteyden keskiajan ja nykyajan vilille. (D’Arcens 2014, 3—
21; ks. tarkemmin Méahka 2016, 130 —140) Varhaisten piirrosanimaatioiden kerronta oli
suhteellisen yksinkertaista, mutta niihin sisdltyva huumori monimutkaisti tarinaa. (Telotte 2015, 4)
Niitad voi tarkastella parodioina keskiajasta tai laajemmin ajateltuna parodioina menneisyydesta.
Historiallisessa komediassa, kuten komediassa yleensakin, keskeista on se, mihin pilkka on
kohdistettu. Kulttuurihistorioitsija Hannu Salmi puhuu satiirisesta kaksoiskatseesta historiallisessa
komediassa mainiten erityisesti juuri koomisen medievalismin, jossa nauru usein kohdistuu seka
menneisyyden ihmisiin ettd nykyihmisiin (Salmi 2011, 22; keskiaikakomediasta laajemmin ks.
Mahka 2016, 123 —140). Kun historiallinen elokuva pyrkii yleensa esittdamaan menneisyydesta
selkeitd, esimerkiksi kansallisidentiteettia rakentavia kertomuksia, mahdollistaa historiallinen
komedia menneisyyden tarkastelun monidanisempana (Mahka 2016, 4-6) ja tavoittaa siten kenties

jotain syvempaa menneisyyden olemuksesta.

Kunniaksi aikain menneiden viihteellistda myos keskiaikaan yhdistettyja pimeita elementteja.
Tarinan kannalta keskeisessa roolissa on linnan salissa oleva giljotiini (Kuva 6). Giljotiinin ldsndolo ja
tarkeys juonen kannalta on kiinnostavaa jo toki sen takia, ettd sellaisenaan se on anakronistinen

tulkinta keskiajasta. Vaikka giljotiinin esikuva voidaan jiljittaa keskiaikaan, se yhdistyy populaarissa
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ajattelussa vahvasti Ranskan suureen vallankumoukseen ja sitd seuranneeseen aikaan. Giljotiinin
raakana teloitusvalineena voi nahda korostavan amerikkalaisen medievalistisen ajattelun suhdetta
eurooppalaiseen menneisyyteen, johon kuului brutaalius (Aronstein 2005, 11-12). Menneisyyteen
viittaamisessa ei usein ole tarkeda tietyn aikakauden tai historiallisen hetken esittdminen, vaan
vaikutteita voidaan ottaa laajasti, jopa keskiajan ulkopuolelta silloin, kun ne silti istuvat ihmisten

mielikuviin siita.

Anakronismeilla on usein tarkoituksellinen funktio tehdd menneisyyttda helpommin ldhestyttavaksi
ja tunnistettavaksi nykyihmisille. Kunniaksi aikain menneiden hyédyntaa anakronistista musiikkia
tassa tarkoituksessa animaation hadkohtauksessa. Katsoja tunnistaa alkavan hdaakohtauksen
nimenomaan keskiajan nakékulmasta anakronistisesta musiikista, Felix Meldelssohnin
hdamarssista (savelletty vuonna 1842), kun kuva on linnan ulkopuolella olevassa minstrelissa
ennen kuin se siirtyy ndyttdmaan itse vihkiparia. Animaatio ei pyrikaan kuvaamaan
vihkiseremoniaa keskiaikaisena, silla se ei ole tarinalle oleellista. Anakronismeilla on usein myos
esteettinen tai tarinallinen peruste (Pugh & Weisl 2012, 84). Giljotiini on kiinnostava kuvallinen ja
tarinallinen elementti, jonka mahdollisuudet kuvakerronnalle ovat syy siihen, miksi sen rooli on

elokuvassa niin keskeinen.

Giljotiini tulee tarinassa kolmessa kohdassa esiin. Ensin sitd hydodynnetaan makkaran
leikkuuvadlineenad. Toisessa kohdassa Mikki minstrelind on jadanyt kiinni Minni-prinsessan
pelastamisesta linnan tornista ja kuningas maaraa hanen paansa katkaistavaksi. Kolmannella
kerralla Mikki hyodyntaa giljotiinia kekseliaalla tavalla ja ajaa Hessu-prinssin kaksintaistelussa kohti
giljotiinia, niin etta sen tera katkaisee Hessun peitsen. N&in giljotiini toisaalta toisintaa kuvaa
keskiajan raakuudesta ja pimeydesta sekd kuoleman(tuomion) uhkasta. Toisaalta giljotiinin
kaltaisen teloitusvalineen kayttd makkaran pilkkomiseen on tapa keventda tulevan tilanteen

vakavuutta.
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Kuva 6. Mikki on joutunut kiipeliin pelastettuaan prinsessan tornista. Giljotiinilla on vield hetki
sitten siivutettu makkaraa, mutta nyt sen on mddré toimia teloitusvdlineend. Mikki vdlttyy
kuolemantuomiolta Minnin anellessa armoa iséltddn mutta joutuu vield kaksintaisteluun prinssin

kanssa. Kuva: YouTube.

Anakronismeja kaytetadn erityisesti komediassa hyvinkin vapaasti (D’Arcens 2014, 14). Niiden
avulla voidaan myos kasitelld nykyisyytta (Pugh 2012, 2). Samalla niiden avulla voidaan
viihteellistaa jopa kulttuurin synkkia puolia. Yhdysvalloissa kuolemantuomioita jaettiin eniten juuri
1930-luvulla (Amidon 2013, 23-24). Giljotiinia sielld ei kuitenkaan kaytetty. Viimeisessa tilanteessa
giljotiini osoittautui kaksintaistelun kannalta kdanteentekevaksi ja toi esiin Mikin kekselidgisyyden ja
tavan ratkaista ongelmia. Mikki kayttaa tata vaarallista ja vakivaltaista valinettd komediallisella

tavalla ja siten riistaa silta vallan.

Toisena pimedna elementtina elokuvassa voi ajatella olevan kuninkaan kayttdma hirmuvalta. Se
nakyy edelld kasitellyssa tilanteessa, jossa han langettaa dkkipikaisesti kuolemantuomion.
Ylipdansa kuningas on hahmo, joka istuu valtaistuimellaan hienoissa kuninkaallisissa asusteissaan
ja kdskee, mitd hanen ymparillaan olevien tulee tehda. Toisaalta kuninkaan hahmoa myos
parodioidaan voimakkaasti. Kun kuninkaalle tuodaan ruokaa suoraan hanen eteensd, hanelle
asetetaan ruokalappu ja syottdkaukalo. Kuninkaan sy6ttaminen ja massailyn korostaminen olivat

myo0s keinoja vahentad kuninkaan valtaa (Kuva 7).
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Kuva 7. Musta Pekan esittimd kuningashahmo istuu valtaistuimellaan, joka toimii
pitokohtauksessa syéttétuolina. Kuninkaan valta ja keskiaikaisuus korostuvat hdnen

vaatetuksessaan: hédnellé on kruunu sekd turkisviitta pddlldén. Kuva: YouTube.

Komediakerronta on monimutkaista ja siksi sita voidaan tulkita jopa vastakkaisista ndkdkulmista.
Huumorin voi ndhda joko vallankumouksellisena tai luonteeltaan konservatiivisena ilmiona.
Yhteista tulkinnoille on, ettd ne myontavat komedian voiman kasitella vallankayttoon liittyvia
kysymyksid. (Kallioniemi 2022, 56) Katsojille annetaan mahdollisuus toisaalta nauraa keskiaikaisen
kuninkaan hahmolle, joka on kuin vauva syottotuolissa, mutta ehka samalla myés modernille
eliitille, joka eli massaillen ja loistossa kylpien. Kunniaksi aikain menneiden -lyhytanimaation voi
ajatella tuovan esiin erityisesti autoritarismia ja vulgaariutta esittamalla kuninkaan valtaa
kdyttavana hahmona. Mikki Hiiri edustaa vahvasti modernia toimijaa, joka yhta aikaa sulautuu
osaksi keskiaikaista maailmaa vaatteineen ja hahmotyyppeineen ja samalla toimii hahmona, jonka
kanssa katsoja voi nauraa niin keskiaikaiselle kuninkaalle ja vulgaareille vanhanaikaisille tavoille
kuin myos niiden moderneille vastineille. Nauru voikin kohdistua sekd keskiaikaan yhdistettyihin

elementteihin etta toisaalta myds moderneihin ihmisiin ja tapoihin.

Walt Disneyn julkisuuskuva on olennainen tekija 1930-luvun lyhytanimaatioiden analysoinnissa,
silld se tarjoaa kontekstin, joka vaikutti aikalaiskatsojien vastaanottoon ja siten elokuvan tulkintaan.
Walt Disneyn tiedetdan halunneen itseddn pidettdvan niin sanotusti tavallisena miehena (“common
man”) ja tahtoneen erottua ajan eliitistad esimerkiksi pukeutumisellaan farkkuihin ja
flanellipaitoihin (Watts 1995, 100). Tassa mielessa Disneyn itseilmaisu ei ole vain henkilokohtainen

valinta, vaan osa brandin rakentamista ja siten heijastus aikakauden sosiaalisista arvoista ja
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asenteista. Disneyn hahmoista juuri Mikki Hiiri edustaa eniten ”jokamiestd” ja kun hahmo
nostetaan sankariksi, tehdaan se riistamalla valta niilta, jotka kdyttavat saamaansa valtaa vaariin.
Kun sankari esitetdadn pienena ja ovelana, vertautuu hahmo myds Chaplinin Kulkuriin. Disney itse
oli Mikin aani ja koko Mikin hahmo oli Disneylle erityisen tarked — kenties han naki sen jopa omana

kuvanaan.

Jokamiehen ihanne kiinnittaa Mikin myds oman aikakautensa kulttuuriin. Auttaakseen kansakuntaa
selvidamadn lamasta jakoi presidentti Roosevelt New Deal -ohjelman kautta hatdapurahoja ja
jarjesti tyopaikkoja valtion ohjelmissa. Samalla Roosevelt oli huolissaan siitd, etta vaesto alkaisi
luottaa lilkaa valtioon ja unohtaisi oman roolinsa lamasta toipumisessa. Mediatutkija Tracey
Mollettin mukaan Disneyn altavastaajahahmojen kdytté noudattelee ndita individualistisia arvoja
osoittamalla, etta sisukkaan luonteen ja ystavyyden avulla yksilo itse voi seladttaad eteensa tulevat

ongelmat ja rakentaa itselleen hyvan elaman. (Mollet 2013, 115; Watts 1995, 102)

Historiantutkija Steven Watts kutsuu Walt Disneyn kansanmiehen olemusta “sentimentaaliseksi
populismiksi”, joka rakentuu 1800-luvun lopun maaseudun vastarinnalle kaupunkien teollista
yhteiskuntaa ja rahavaltaa vastaan. Sen ytimessa on protestanttisen tyémoraalin merkitys
amerikkalaisen identiteetin maarittelijana. Disneyn 1930-luvun elokuvat antoivat kuvan
tarmokkaasta ja hyveellisesta tavallisesta ihmisestd, ja niissa esitettiin tarinoita, joissa Mikin ja
Minnin sitkea sinnikkyys vahvisti tavallisen kansalaisen kykya selviytya ja voittaa kaikki
vastoinkdymiset. Osittain teema oli ideologinen vastaus suureen lamaan — laajasti populistinen,
enemman kulttuurinen kuin avoimen poliittinen ja enemman sisdinen kuin opettavainen. Se
puolusti tavallisen ihmisen arvokkuutta ja korosti kansan viisautta vaikeiden aikojen keskella. Juuri
tallainen poliittinen herkkyys lapaisi Disneyn varhaiset lyhytanimaatiot ja kiinnitti ne lama-ajan

ongelmien kasittelyyn. (Watts 1995, 96—97)
Lopuksi

1930-luvun suuri lama mursi yhteiskuntaluokkien valisia rajoja, kun koko kansakunta joutui sen
vaikutuspiiriin. Samalla murtuivat rajat populaarikulttuurin ja korkean taiteen valillg, silld elokuvan
katsomisen tavat demokratisoituivat sekad danielokuvan etta elokuvien sisaltéjen tuomien
muutosten myotd. Disneyn lyhytanimaatiot heijastelivat lama-ajan tunnelmia nostamalla

vaatimattoman perushiiren sankarikseen.
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Kunniaksi aikain menneiden oli yhta lailla kertomus keskiaikaisesta vaeltelevasta minstrelistd, joka
kekselidisyydelladan pelastaa neidon pulasta, kuin tarina yleison rakastamista hiirihahmoista, jotka
kohtaavat haasteita ennen kuin saavuttavat romanttisen rakkauden. Katsoja saattoi toisaalta
elaytya keskiajan maailmaan mutta yhta lailla I0ytaa lohtua ja valoa oman aikansa haasteisiin.
Mikki ja Minni animaation sankareina l0ysivat keinon vastustaa kuninkaan hirmuvaltaa ja |6ytaa
onnen vaikeuksien keskelta ja siten toimivat esikuvina myos lama-ajan ihmisille. Lyhytanimaation
medievalistinen kerronta toi esiin amerikkalaiset arvot, silld ne saatettiin asettaa vanhanaikaisia,

jopa brutaaleja ja barbaarisia, eurooppalaiseen keskiaikaan yhdistettyja arvoja vastaan.

Medievalismi oli jo 1930-luvulla vakiintunut ilmi6 eli aikakausi kierratti aiempia kerronnan tapoja.
Se on ollut myds keskeinen osa Disney-yhtion tuotantoa sen perustamisesta ldahtien. Varhaiset ja
myohemmat lyhytanimaatiot hyodynsivat keskiajan kuvastoa ja teemoja, samoin jo ensimmainen
pitka elokuva, Lumikki, ja monet sen seuraajat prinsessoineen ja linnoineen ovat sijoittuneet
kuviteltuun keskiaikaan. 1930-luvun laman kasitteleminen aikakauden Disney-elokuvissa tapahtui
fantasiakuvaston avulla ja naissa elokuvissa aloitettu keskiaikakuvaston hyédyntaminen on
muodostunut yhtion tavaramerkiksi. Keskiaika nakyy edelleen my6s Disneyn teemapuistoissa ja
tuotteissa. Huolimatta keskiajan vahvasta ldsnaolosta Disneyn tuotannossa kautta sen historian,
varhaiset vuosikymmenet ja erityisesti lyhytanimaatiot ovat saaneet vain vahan huomiota

tutkimuksessa.

Disneyn lyhytanimaatiot yhdistivdat aiemman populaarikulttuurin, kuten vaudevillen ja
lyhytelokuvan komedian seka varhaisten visuaalisten attraktioiden kuten taikalyhdyn aihepiireja ja
kerronnan tapoja ja kuljettivat niiden kautta mukanaan myods medievalistista kerrontaa. Elokuvassa
ilmio oli kuitenkin uusi ja vdline mahdollisti historiallisen aikakauden elavéittamisen jalleen uudella
tavalla. Historian kaytté animaatiossa oli vapaampaa kuin naytelmaelokuvassa, silla valine
mahdollisti realismista irtautuvan kerronnan. Samalla historian kaytto viihteen vdlineena
Yhdysvalloissa oli kenties vapaampaa kuin muualla, silld sen kolonialistinen asutushistoria
irtaannutti Iahes kaikki Euroopasta saapuneet ndiden omista juurista ja tarinaperinteesta. Disneyn
medievalistisissa elokuvissa ja erityisesti tarkastelemassamme varhaisessa lyhytanimaatiossa nakyy
sen amerikkalainen suhtautuminen eurooppalaiseen menneisyyteen. Samalla kun Kunniaksi aikain
menneiden hyddynsi eurooppalaista keskiaikaista kuvastoa, satuja ja hahmotyyppeja, visuaalisia ja
auditiivisia elementteja, se esitti keskiajan auttamatta vakivaltaisena ja autoritaarisena

aikakautena. Amerikkalaisia arvoja edustavat Mikki ja Minni toimivat talle kontrastina.
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Ymmartamalld medievalismin tutkimuksen teoreettiset ja tulkinnalliset erityispiirteet seka
soveltamalla kulttuurin- ja historiantutkimuksen menetelmid olemme paasseet kasiksi siihen,
millaista 1930-luvun lyhytanimaatiossa toteutettu Disneyn amerikkalainen medievalismi oli ja
miten se keskusteli aikansa ilmididen, kuten laman, kanssa. Tutkimalla perinteiseen keskiaikaiseen
kuvastoon liitettyja hahmoja, juonikuvioita ja visuaalisia elementteja seka niiden humoristisia ja
uuden median tarjoamia luovia esitystapoja olemme saaneet kasityksen siitd, miten keskiaikaa
kaytettiin viihteen keinona korostamaan perinteisia amerikkalaisia arvoja ja hyveitd, kuten
oikeudenmukaisuutta ja kekselidisyytta, lama-ajan Amerikassa. Disney-yhtion menestys rakentui
naiden arvojen ja hyveiden tunnistamiseen ja artikuloimiseen aikalaisille tavalla, joka osoitti

keinoja selviytya oman aikansa yhteiskunnallisissa ja kulttuurisissa olosuhteissa.

Elokuva ja fiktio ovat kulttuurihistorialliselle tutkimukselle tarkeitd Idhdeaineistoja, silla ne
avartavat kasitysta tekoajankohtansa yhteiskunnallisista ja kulttuurisista ilmidista. Menneisyytta
hyodyntavien ilmididen, kuten medievalismin tutkimus on monitieteist3, silld se vaatii kykya
ymmartda elokuvan tekoajankohdan lisaksi myds keskiajan erityispiirteita. Tassa artikkelissa
olemme yhdistaneet elokuvatutkimuksen ja keskiajantutkimuksen osaamista ja nostaneet esiin
my0s kansainvalisesti vahan tutkitun aineistoryhmaén, lyhytanimaation. Seuraavassa vaiheessa
lyhytanimaatioita voisi tarkastella laajemmin osana 1930-luvun historiakulttuuria ja kysya, miten
aikakausi hyodynsi menneisyyskuvaa osana poliittista ja kulttuurista merkityksenantoa.
Medievalismin tutkimuskohteiden laajentaminen historiallisen fiktion, elokuvan ja
viihdeaineistojen suuntaan syventda ymmarrysta siitd, miten keskiaika on eri vuosikymmenina

ymmarretty ja millaisia merkityksia sille on niiden kautta annettu.
Kiitokset

Kiitdamme anonyymeja referee-arvioitsijoita asiantuntevista ja hyvin kirjoitetuista kommenteista,
jotka auttoivat meita parantamaan kasikirjoituksen laatua huomattavasti. Haluamme lisaksi kiittaa
erikoisnumeron paatoimittajaa Petri Saarikoskea hanen omistautumisestaan, ajastaan ja

tyopanoksestaan artikkelimme kehittamiseksi.

Lihteet

Kaikki linkit tarkistettu 19.11.2024.
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Kunniaksi aikain menneiden (Ye Olden Days, Burt Gillett, 1933). Old Classic Cartoons,

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=ZI9 1gRC6vQ
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