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Tahtikuume virida Suomessa:
Hollywood-téhtien ihailu ja omasta tdhteydestd haaveilu

Téhtijérjestelmé on osoittautunut tehokkaimmaksi ja pitkéikéisimméks Hollywood-elokuvien
markkinoinnin ja kysynnén takaamisen valineeksi niin Suomessa kuin useimmissa muissakin
maissa. Kuten amerikkalaista elokuvatahteytté tutkinut Richard Dyer on esittanyt, "téhtia
tehdaan voitontavoittelun vuoksi. Markkinointimielessa tahdet ovat osa sita tapaa, jolla
elokuvat myydaan" (Dyer 1986, s. 5). Tahtijarjestelma muotoutui 1910-luvun kuluessa

Y hdysvalloissa, josta se levisi maailmalle vietyjen elokuvien seka niihin kytkeytyneiden
kanssatekstien mukana. Katsojien mielenkiinnon herétténeiden téhtien esiintyminen
toistuvasti samankaltaisissa rooleissarakensi vakaata katsojauskollisuutta amerikkalaisen
elokuvateollisuuden tuotteille. 1920-luvun taitteen Suomessa tdhteydesta rakentui keskeinen
osa niin elokuvien markkinointia, julkisuuskuvaa kuin niiden ympérilla kaytyjé keskustel uja.
Téssa artikkelissa tarkastel en néité keskustel uja seké niihin liittyvaa téhtikuumeeksi
nimittamaani ilmiota

Elokuvatahteys amerikkalaisena ilmitna

Kaksikymment&l uvun taitteen Suomessa seké el okuvatdhteys etté siihen kytkeytynyt
ihailijakulttuuri ndhtiin amerikkalaisinailmidind. Useimmat tahtinimill& markkinoidut
elokuvat olivat amerikkalaisia, jonka liséks aikalaiset keskustelivat elokuvalehtien

Iukijapal stoilla kaikkein ahkerimmin juuri Hollywood-téhdisté. Eurooppalaisiin
elokuvanayttelijoihin el tavanomaisesti liitetty téhteyden leimaa. Vaikka tahteys rantautui
Suomeen Y hdysvalloista, oli ilmidlle luotu perustaa kotimai sten teatterindyttelijdiden (Ida
Aalberg), urheilijoiden (Paavo Nurmi) ja kansallissankareiden (Eugen Schauman) ihailullaja
arvostamisella, kuten Kimmo Laine on esittényt (Laine 2003). Talta pohjalta 1910-luvun
loppupuoli oli otollista aikaa amerikkal aisten el okuvatéhtien vastaanottamiselle.

Hollywood-téhdet saivat ndyttavimmin julkisuutta 1920-luvun taitteen Suomessa, vaikka
muistakin kirjoiteltiin. Aiemmin 1910-luvulla Suomessa oli arvostettu ainakin tanskalaisen
Asta Nielsenin elokuvia, joten téysin uusi ilmi® elokuvanayttelijoiden saamajulkisuus ei ollut
(Salmi 2002, 108). Té&hteyden ja amerikkalaisen elokuvan liittémisesta toisiinsa uuden
vuosikymmenen taitteessa todistaa Suomen Kuvalehdessé vuonna 1919 otsikolla
"Maailmankuuluja filminimid" julkaistu kuvakatsaus. Kyseessi on aukeamalle taitettu
yhdentoista kuvan ja nimitekstin kollaasi: Enid Bennett, Lila Lee, Pauline Fredrick, Dorothy
Dalton, Mabel Normand, Charles Chaplin, Douglas Fairbanks, Mrs Sidney Drew, Anna
Luther ja L ouise Glaume (Suomen Kuvalehti 37/1919, s. 810-811). Kukin esille nostettu téhti oli
luonut uransa amerikkal aisissa elokuvissa, vaikka Bennett olikin syntyjéén australialainen ja
Chaplin englantilainen. Jutussa toisiinsa kytkeytyivét amerikkalaiset elokuvat,
elokuvanayttelijyys seka kuuluisuus.

Kuten kyseinen kuvakollaas indikoi, kasite téhti oli vieldtuon ajan Suomessa vakiintumassa
jasita kaytettiin harvoin. Taman takia on hyva kysya, missa miel essa amerikkalaisten
elokuvien néyttelijét olivat aikalaisille tahtia? Tahteyden samastaminen yksinomaan
néyttelijoiden téhdiksi kutsumiseen hdmértéa tarkasteltavaa kohdetta, eiké tuo esille mista

ettdihmisid esiintyi elokuvissayli kymmenen vuoden ajan, ennen kuin késitys, etté he olivat
néyttelijoitd, alkoi vakiintua. Varhaiset elokuvat miellettiin halpahintaiseks gjanvietteeksi kun
taas naytteleminen oli taidetta, joka kuului teatteriin. Taman liséks varhaisilla
elokuvayleisiilla el ollut selvaa kasitysta el okuvien tuotantoprosessista tai toden jafiktion
rajamaastosta. (deCordova 2001, passim)

DeCordovan mukaan téhteyden synnyssd oli kyse elokuvandyttel emista koskevan tiedon
tuottamisesta ja levittdmisestd. Merkittava varhainen askel téhteyden synnyssi oli elokuvissa
esiintymisen mieltéminen néyttelemiseksi. Vakokangaspersoonat (picture personality)
syntyivét kun elokuvissa esiintyminen miellettiin ndyttelemiseksi ja katsojat alkoivat tunnistaa
néyttelijoitéd Kyseessd oli varhainen téhteyden muoto, vélivaihe elokuvissa ndyttelemisen ja
téhteyden vélilla. Elokuvatdhtien syntyessd katsojien mielenkiinto ohjautui néyttelijan
ammatillisesta identiteetistd yha suuremmissa méérin taman yksityiselaméén. DeCordova
esittaakin, etta elokuvatdhden erottaa valkokangaspersoonasta se, etté katsojien mielenkiinto
kohdistuu vahintéan yhta suurissa maarin ndyttelijan yksityiseldamaan kuin nayttelijantyohon.
Tiiviisti esitettynd Y hdysvalloissa syntyi ensin kasitys el okuvissa néyttelemisesta.
Néaytteleminen e kuulunut end vain teatteriin. Témén jélkeen katsojat alkoivat tunnistaa
yksittéisia el okuvanayttelijoitéd, valkokangaspersoonia. Lopultajulkisuus ohjasi ihailijoiden
kiinnostusta yha suuremmissa méérin valkokangaspersoonien yksityiselaméan. Elokuvissa
naytteleminen, valkokangaspersoona ja tahti eivét ole toisensa poissulkevia ilmiditd, ne
esiintyivat yhdessd |8pi amerikkalaisen el okuvateol lisuuden studiokauden, pidemmallekin.
(deCordova 2001, passim)
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Vuosikymmenen taitteen suomalaista el okuvakulttuuria, jossa elokuviin ja niissa esiintyviin
nayttelijoihin alettiin kiinnittd& kasvavissa méérin huomiota, voidaan hedelmallisesti
tarkastella deCordovan mallin pohjalta. Elokuvakulttuurin lagjentumisen seurauksena monista
valkokangaspersoonista kehittyi elokuvatéhtia 1910-luvulla elokuvandyttelijdiden nimi&
hyddynnettiin el okuvien markkinoinnissa, mutta el okuvanayttelijéihin kohdistunut julkisuus

tunnettuuteen. Esimerkiksi turkulainen el okuvateatteri Casino, mainosti vuonna 1918 Uudessa
Aurassa elokuvaa Jerry-sankari Renzista (alkuperdinen nimi ja valmistusvuosi tuntemattomia)
ytimekk@asti ndin: "Padosassa vanha tuttumme Georg Ovey" (Uusi Aura 19/1918, s. 2). Ovey
oli yks aikakauden valkokangaspersoonista, ja ainakin kaytetyn retoriikan perusteella hyvin
tunnettu. Casinon mainos on tavanomainen esimerkki 1910-luvun lopun Suomesta. Y leisba
houkuteltiin elokuviin nostamalla esille ilmeisen suosittu Jerry-elokuvien sarja, jonka liséksi
korostettiin nimikkohenkil 6& ndyttel evén koomikon suosiota.

Seuraavan vuoden syksyna Mary Pickfordin kuva julkaistiin Suomen Kuval ehden kannessa
lyhyella kuvatekstilla varustettuna: "Mary Pickford, maailman suosituimpia ja viehattavampia
filmindyttelijattarid" (Suomen Kuvalehti 37/1919, etukansi). Kannelle ei kuitenkaan 16ydy
vastinetta numeron sisdll6sté. Kannessa Pickfordia késiteltiin maailman ilmiong, jota
Suomessa ei ilmeisesti kovin hyvin tunnettu. Viel&tuolloin hénen kokoillanelokuviaan ei oltu
esitetty maassa. My0s julkaistu kuva, jossa Pickford kurkistaa hymyillen ovenraosta, tukee
tata tulkintaa: maan suosituin aikakauslehti avaa lukijoilleen oven amerikkalaisten
elokuvatahtien maailmaan. Julkaistun kansikuvan ja siihen yhdistetyn tekstin perusteella
Pickfordin voidaan sanoa olleen valkokangaspersoona suomal ai sessa el okuvakul ttuurissa.
Jollei han ollut valkokangaspersoonajo aiemmin, han oli sellainen viimeistéan nyt, silla
Suomen Kuvalehden kansi lisasi hénen tunnettuuttaan ja lukijoiden oli mahdollista yhdistéa
hé&nen nimens& hénen rooleihinsa. Ol etettavasti tuon gjan Suomessa oli esitetty ainakin
Biograph Companyn tuottamia yksi- ja kaksikelaisiaelokuvia, joissa Pickford esiintyi.

Maailman par haiten palkattu nainen

Vuoden 1920 kevaalla Suomen Kuvalehti julkaisi jalleen numeron, jonka kannessa on
Pickfordin kuva. Tamé kuva poikkeaa edeltévasta el okuvan kohtausta muistuttavasta
otoksesta, silla nyt kyseessd on muotokuva, jossa Pickford poseeraa tummassa puvussa.
Lisdksi kuvasta on erotettavissa Pickfordin Thora Holmille osoittama omistuskirjoitus: lehden
kanteen on painettu amerikkalainen fanikuva. My6s kuvateksti on retoriikaltaan uudenlainen:
"Mary Pickford, maailman parhaiten palkattu nainen" (Suomen Kuvalehti 12/1920, etukansi).
Seka kuva ettd kuvateksti ohjaavat edeltavaa kantta suuremmissa maarin [ukijoiden
mielenkiintoa Pickfordin yksityiselamaén. Muotokuvan voi gjatellatarjoavan elokuvarooleja
autenttisempaa persoonallisuutta, kéyttéskseni Jon Burrowsin ilmaisua, kun taas
palkkauksesta puhuminen siirtéd huomion painopistettd ammatillisesta identiteetista
yksityiseldméan (Burrows 2001, s. 32). Pickfordin omistuskirjoitus taas konkretisoi téhden
suosiota ja tunnettuutta, nostaen esille yhden ihailijakulttuurin osa-alueen, téhtikuvien
keréilyn.

ThoraHolm, jolle Pickford on kuvansa omistanut, edusti ruotsalaista Filmjournalen-
elokuvalehted. Kuvaoli padtynyt Suomen Kuvalehden kanteen, sillé lehden toimitus oli
ostanut Holmin laatiman haastattelun, jossa hén kuvaa kéyntiéan Pickfordin luona, kertoen
samalla témén menestyksesté (Suomen Kuvalehti 12/1920, s. 290). Kirjoitus julkaistiin Suomen
Kuvalehdessa otsikolla "Maailman parhaiten palkattu nainen. Kuvaus kaynnista
maailmankuulun nayttelijéttaren luona" (Suomen Kuvalehti 12/1920, s. 290). Kyseinen |ehtijuttu
on keskeinen teksti Pickfordin téhteyden rakentumisessa suomal ai sessa el okuvakulttuurissa,
sillé setarjosi lukijoille mahdollisuuden kurkistaa téhden yksityisel&maan.

Jéttilaismaiset palkkiot olivat merkittéva osa Suomeen rantautuneen amerikkalaisen
téhtikulttuuriin lumovoimaa. Holm kertoi lukijoille Pickfordin palkkakehityksesté seuraavasti:

Han on lapikaynyt kaikki "asteet’, alkaen vaatimattomasta alusta, jolloin héan
sai 5 dollaria péivalta aina nykyiseen kuuluusasemaan ja miljoonan dollarin
vuotuisiin tuloihin. Viime vuonna sai han maksaa veroa |dhes 200,000 dollaria,
johon lisdksi tuli melkein yhta paljon sotaveroa. (Suomen Kuvalehti 12/1920, s.
290)

Aiemmin Suomen Kuvalehdessa oli kerrottu Charles Chaplinin Mutual Film Corporationin
kanssa sol mimasta sopimuksesta, jonka mukaan koomikko saisi 12 elokuvan valmistamisesta
600 000 dollariaeli 4 800 000 sota-ajan markkaa (Suomen Kuvalehti 51/1918, s. 713). Suomen
Kuval ehdessa vuonna 1919 julkaistussa lehtijutussa " Mita filmitaiteilijat ansaitsevat" taas
arvioitiin téllaisten jéttilai smaisten palkkojen legitimiteettia:

Kuinka hamméstyttavan korkeat nama filmikuninkaitten ja —kuningattarien
palkkiot ovatkin, e kuitenkaan ole vahaakaan epailysta siita, etteivatko he
ansaitsisi vield paljon enemman, jos he olisivat oikeata liikevaked. Useimmat
heista saavat nimittain itse asiassa, nykyaikaiselta liikekannalta katsoen,
ehdottomasti aivan liian vahan palkkiota. (Suomen Kuvalehti 37/1919, s. 814)

Kirjoittaja havainnollisti yll&ttévaa véitettaén teatterindyttelijévertauksella kertoen lukijoille,
etté Pickford "esiintyy joka paiva 1000 nayttamélla ja saisi saman taksan mukaan 2,920,000
kruunua vuodessa vaivaisten 1,000,000 kruunun asemasta” (Suomen Kuvalehti 37/1919, s. 814).
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Nain kirjoittaja patyi toteamaan, etté "filmitahdet, joitten nimi on melkein jokaisilla huulilla,
eivét liikekannalta katsoen saa suinkaan liikaa suuria palkkoja, pikemminkin

painvastoin" (Suomen Kuvalehti 37/1919, s. 814). Kirjoituksen sévy on silminnéhden ironinen,
mutta se on valaiseva esimerkki amerikkalaisen elokuvanéyttelijyyden, tunnettuuden ja
yksityisel&mén toisiinsa kietoutumisesta.

Vuosikymmenen taitteen Suomessa keskusteltiin lagjalti elokuvatahtien alati kasvavista

saattoi jo ndyttéa siltd, ettei kuuluisuuksien ansiotuloille ollut mink&anlaista kattoa. Suomen
Kuvalehdessa julkaistiin |ehtijuttu otsikolla " Filmitaiteen kultainen vaara: Muutamia
yllattavia tietoja Amerikan kinotaiteilijain tuloista” (Suomen Kuvalehti 18/1920, s. 422-423).
Kirjoituksessa téta nykyajan ilmio6ta tarkasteltiin seuraavalla tavalla:

Kukapa ei olisi kuullut kerrottavan niista satumaisista palkkioista, joita
amerikkalaiset filmitéhdet saavat tyostéan. Menneiden aikojen suuret taiteilijat,
jotka matkustivat maasta maahan ja joita kaikkialla juhlittiin miltei
puolijumalina, eivét varmasti voineet uneksiakaan sellaisista palkkioista,
jollaisia nykyajan kuuluisat filminayttelijat ja -nayttelijattéret saavat. (Suomen
Kuvalehti 18/1920, s. 422)

Lehtijutun nimettdmaksi jaanyt laatija veikkaa suuritul oisimpien Hollywood-téhtien joukkoon
Chaplinin ja Pickfordin lisdksi Douglas FairbanksidjaWilliam S. Hartia. Lukijat saivat tietas,
ettd vuosina 1920 ja 1921 Hart "aikoo valmistaa 9 uutta filmi&, joista hén tulee saamaan
yhteens& 2,225,000 dollaria (yli 55 milj. markkaa)" (Suomen Kuvalehti 18/1920, s. 422). Témén
véitteen rinnalla Chaplinille kahdestatoista el okuvasta luvatut 600 000 dollaria saattoivat
néytta& vahaiseltd summalta. Kirjoittaja erittelee jutussaan tahtien palkkioita ja mainitsee jopa
toisen luokan nayttelijdiden tienaavan Y hdysvalloissa sellaiset 750 dollaria viikossa (Suomen
Kuvalehti 18/1920, s. 422-423). V aikka el okuvatahdille maksetut summat olivat valtavia
kirjoittgjaarveli, ettd "on luultavaa, etteivat amerikkalaisen filmimaailman ' tahtipal kat’
vielékaan ole kohonneet huippuunsa” (Suomen Kuvalehti 18/1920, s. 423).

Elokuvatéhtien suurista tuloista keskustelun painopiste ohjautui luontevasti varakkuuden
mahdollistamaan ylelliseen el @méantapaan. Kéytanndssé palkkakeskustelu toimi siltana
néyttelijoiden ammatillisestaidentiteetista heidén yksityiselamaén. Esimerkiksi aikakausl ehti
Maailman lukijakunnalle tarjottiin vuoden 1921 lopulla yksityiskohtaisia tietoja askettdin
avioituneen Pickfordin ja Fairbanksin uudesta tal osta:

Se on vuorenrinteella Kalifornian ihanassa ilmanalassa. Talon edustalla on
laaja nurmikko, joka laskeutuu jarveen; tdman rannassa on heidan
ajanmukainen uintimajansa, pukuhuoneineen, suihkekylpyineen ja lamminvesi-
altaineen. Maryn makuuhuoneessa on tummanvihrea kalusto ja katinnauriin
variset seindver hot. Makuuhuoneen vieressa on pukuhuone ja kylpyhuone seka
pahimman hellesaan aikana kaytettévaksi nukkumakuisti. Maryn pukupdydalla
ovat kaikki kojeet puhdasta kultaa, hédnen miehensé lahjana. (Maailma
marraskuu/1921, s. 444)

Y ksityiseldman loisto ja suureellisuus kietoutuivat osaks kasityksia Hollywood-téhteydesta.
Tamaoli keskeinen seikka, joka erotti heité eurooppalaisista kollegoista, silla ndiden
yhteydessd ei voitu puhua suurista ansioistatai rikkauksien téytei sesté el@méantavasta. Tuon
ajan suomalaisille Hollywood-tahtien vaurauden on taytynyt vaikuttaa syvéasti utooppiselta.

Keskustelu amerikkal aisten el okuvatéhtien tunnettuudesta, tuloista ja omaisuudesta oli varsin
laajaa vuosikymmenen taitteen Suomessa. Sen rinnalla kulki toinen keskustelu, joka vahvistui
tasaisesti ja syrjdytti |opulta omaisuuden hammastelyn — kyse oli Hollywood-téhtien
yksityiselamasté. Tahtidiskurssissa kehitysta ndyttelijoiden rooleistaja ammatillisesta
identiteetista yksityiselamaan voi hahmottaa kysymyksien kautta. Keskustelu amerikkalaisten
elokuvanayttelijoiden kansainvalisesta tunnettuudesta ohjasi kysymaan kuinka paljon nama
miljoonien ihmisten ihailemat néyttelijét tyoll&én tienasivat. Summat, joilla téhén vastattiin,
olivat aikalaisille téhtitieteellisia Tamatieto ohjasi keskustelujen painopistetta yksityiseldmén
puolelle, silla serohkaisi kysymaéan mita elokuvanayttelijét kaikilla rahoillaan tekivét ja
kuinka he elivét |oistokkai ssa kodeissaan.

Niin tavanomainen ja kuitenkin niin ainutlaatuinen

Siirryn nyt tarkastelemaan keskustelulinjaa, joka nousi esille Suomen Kuvalehdessa
julkaistussa kuvauksessa toimittaja Holmin kéynnista Pickfordin luona. Tamén keskustelun
painopistea ueita olivat ennen kaikkea Hollywood-téhtien persoonallisuudet ja vapaa-
gjanviettotavat. Holm kertoi lukijoilleen yll&ttyneensé tavatessaan ensimmaista kertaa
Pickfordin, silla

néhdessaan koko maailman suosiman Mary Pickfordin joutuu melkein
hamilleen. Ei siksi, etté neiti Pickford nayttaisi maailmankuululta filmitéhdelta,
vaan painvastoin, koska han e yhtaan nayta sellaiselta — Niin, sanoo hénen
aitins& ndhdessaan minun hammastykseni, olisitteko voinut kuvitella, ettd han
on ndin pieni ja yksinkertainen? (Suomen Kuvalehti 12/1920, s. 290)

Y Il&tyneisyys kumpusi Holmin havainnosta, etté miljoonien ihmisten valkokankailta ja
aikakauslehtien sivuiltatuntema Pickford oli kaikesta huolimatta kovin tavallinen, pieni ja
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yksinkertainen. Mutta samanaikai sesti téhti oli aivan ainutlaatuinen, ellei jopa taianomainen:

Ihmeellisintd hanessa ovat ehka hiukset. Ne ovat kullanvériset; eivat liian
vaaleat eivatkd myodskaan liian punaiset. Niill&a on ihmeellinen véri, jollaista
vain hyvin harvoin nékee, ja kun hanen ruskeat, kauniit silménsa sitten katsovat
niiden alta, niin ymmartaa hyvin, kuinka han valloittaa sydamié. Hanella on
hieno, puhdasiho ja hento, miltei lapsekas vartalo — kuin kaksitoistavuotiaalla.
Eipaihme, ettd han niin hyvin voi esittéda niita lasten osia, joissa han toisinaan
esiintyy. (Suomen Kuvalehti 12/1920, s. 290)

Dyerin mukaan amerikkalaiset tahtikuvat ovat Holmin kuvauksen kaltaisia tavanomaisuuden
jaainutlaatui suuden kohtauspintoja (Dyer 1998, s. 43).

Autenttisen persoonallisuuden kokemusta vahvistivat Holmin antamat tiedot Pickfordin
urakehityksestd, kuuluisuudesta ja haaveista. Holm kertoi téhden aloittaneen teztterialalla 5-
vuotiaana ja paétyneen elokuviin 15-vuoctiaana, jolloin D. W. Griffith teki hanesté téhden.
Pickfordin nykyista kuuluisuutta ja suosiota Holm kuvasti mainitsemalla, etté tahti sai
péivittéin 2000-3000 ihailijakirjettd, jonkaliséks sateli lukuisia naimatarjouksia; eraskin
ruotsalainen oli tarjonnut tahdelle sydéntaén ja omaisuuttaan, uskomatta ettei tdma voinut niita
vastaanottaa. Lisdksi hén kertoi Pickfordin haaveilevan Euroopan matkasta, koska han sai
sieltéd paljon ihailijakirjeité (Suomen Kuvalehti 12/1920, s. 290)

Vastaaviatietoja amerikkalaisista el okuvatéhdisté sai |ukea yha useammin Suomessa
julkaistujen aikakausehtien sivuilta. Naiden keskustelujen mééré ja laajuus kohosivat uuteen
huippuun vuonna 1921, jolloin maassa alettiin julkaista elokuvalehti Filmiaittaa seké sen
ruotsinkielisté sisarlehted, joka kantoi nimea Filmrevyn.

lhailijakulttuurista osa elokuvakulttuuria

Muun aikakauslehdiston ohella erityisesti elokuvalehdet Filmiaitta ja Filmrevyn kasvattivat
Suomeen rantautunutta ihailijakulttuuria julkai semalla el okuvatéhtien kuvia seka néita
kasittelevia lehtijuttuja. Alkuun lehdissa julkaistut jutut olivat keskendén identtisid, mutta
lehtid erotti niissa julkaistut lukijoiden keskusteluille varatut palstat. Nama palstat tayttyivéat
kerta toisensa jélkeen amerikkal aisten el okuvatéhtien roolejaja heidén yksityiselaméa
koskevista kysymyksistd ja vastauksista.

"Onko John Barrymore esiintynyt muissakin filmiosissa kuin Tri Jekyll’in ja Mr Hyde'in
osissa?" (Filmiaitta 4/1921, s. 60) "Onko Geraldine Farrar naimisissa ja jos on, kenen
kanssa?" (Filmiaitta 6/1921, s. 92) "Mies, joka oli Mary Pickfordin vastanayttelijana filmissa

' Aarniometsan tarina’, oli Elliot Dexter. Han on esiintynyt mydskin filmissa ' Tassa vaimoni,
pitékaa hyvananne.” Léheismmassa tulevai suudessa nayttelee han hurmaavan Katherine Mc
Donaldin kanssa eraassa suuressa filmissa, joka toistaiseksi vield on nimetdn" (Filmiaitta
joulunumero/1921, s. 146). "Vet ndgon Milton SIS’ adress och var man kan fa képa hans
fotografi?" (Filmrevyn 1/1922, s. 17) "Aro Doug och Mary &nnu i Paris?" (Filmrevyn 3/1922, s.
57) Kysymyksid ja vastauksiariitti lehtien jokai seen numeroon. Téllaisten yksityiskohtaisten
kysymysten lisdksi lukijat keskustelivat ja véittelivét niin parhaimmista kuin kauneimmistakin
téhdista (Filmiaitta 7/1921, s. 112).

Amerikkalaisten el okuvatahtien lagjamittainen ihaileminen ei istunut saumattomasti
suomalaiseen elokuvakulttuuriin, jonka keskeisiné toimijoina elokuval ehtien toimittgjat ja
kriitikot halusivat korottaa uuden mediumin arvoa taiteiden kentéll&. Jo lehden ensimméisena
ilmestymisvuonna Filmiaitan toimitus kertoi |ukijapal stan hukkuvan julkaistavaksi
|&hetettyihin kysymyksiin (Filmiaitta 7/1921, s. 109). Oletettavasti monet néista koskivat juuri
Hollywood-tahtia. Seuraavana vuonna keskustel upal sta |akkautettiin tilanpuutteen vuoksi,
joskin vain véliaikaisesti (Filmiaitta 12/1922, s. 187). Aiemmin samana vuonna Filmrevynin
toimituskunta oli nostanut tahtikeskustelun esille ja katsonut ettei se ollut linjassa lehden
tavoitteiden kanssa:

Arande filmvanner.

Ma det tillatas red. att komma fram med en liten bon till alla fragande
filmvénner: géren denna avdelning litet med omvéxlande! Kan det icke
smaningom vara nog med att fraga efter Asta Nielsens adress eller Harry
Liedtkes eventuella fruar? Kunde vi icke fraga om saker, som kunna par&akna
allméant intresse, kunna vi icke visa, att vi hysa en djupare forstael se for
filmkonsten &n blott en om &n aldrig sa allvarligt menad stjarnkult?

Alla fragare, som bedja om dens och dens portrétt i Filmrevyn bedjas ge sig till
tals; de komma nog allai tur och ordning. — Fackman klandrar oss for det vi
infora svaren i "stympat" skick. Vi undra vilken min Fackman skulle géra omvi
inforde tio nastan lika lydande svar pa samma fraga efter varann. Skulle vi
gora Fackman till viljes, sd vore nog revyn fylld fran parmtill parm med svar
av den mérkvérdigaste beskaffenhet. Denna avdelning behtver ock en
omredigering och vi tro icke, att filmvannerna férmena oss réttigheten att &ven
f& hysa omtanke om, att ett icke Gver hivan stort utrymme inkréaktas av
filmvanner nas tankeutbyte.

SA nodgas vi an en gng meddela, att fragor o svar, som icke skrivits pa skilda
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lappar, g kunna inforas. (Filmrevyn 4/1922, s. 80)

L ukijoiden kéyma tahtikeskustelu ei kuitenkaan lakannut, ilmidsta oli tullut pysyva osa
suomalaista el okuvakulttuuria, jota e kyetty kitkemadn. Hieman paradoksaalisesti Iehdet itse
yll8pitivét téta kiinnostusta julkai semalla el okuvatéhtien kuvia seké heité koskevia uutisia
Oletettavasti tiaméalisas lehtien myyntia

Lahemmastahtia

Aikalaiset halusivat tietéa el okuvatahdistéa yha enemman ja enemman. Erityisen suosituiksi
osoittautuivat téhtien kuvat, joitalukijat pyysivét elokuvalehtien toimituksia julkaisemaan
(Filmiaitta 5/1922, s. 94). Kaikille lehtikuvat eivét kuitenkaan riitténeet. Esimerkiksi
nimimerkill&"Rasavilli." kirjoittanut Filmiaitan lukija tiedusteli jo vuonna 1921 "[s] aako
tadlla Suomessa mistaan ostaa filmindyttelijéin kuvia?" (Filmiaitta 7/1921, s. 110) Pian sai,
silla Suomeen avattiin Korttikeskus, joka erikoistui myymaan ihailijakuvia. Kuvat toivat
téhdet valkokankailta osaksi ihmisten jokapéivéisté elamaé. Niiden omistamiseen liitetyisté
merkityksista ja tunnesiteisté kertoo Eero Penttiné esittéytyneen [ukijan runollinen kirjoitus,
jokajulkaistiin Filmiaitassa vuonna 1925:

I1lan hdméryys verhoo huoneeni. — Olen yksin. Mutta Yksinéisyyden ystava en
ole, siksi kaipaan seuraa. Otan esille tahtikuva-albumini, jossa on noin pari
sataa kuvaa. Nyt tiedan itsellani olevan seuraa. Katsellessani tahtival okuviani
tunnen kuinka yksinéisyys katoo luotani. Olen siirtynyt vahitellen
téhtimaailmaan — filmitéhtien pariin. Jokainen kuva haastaa minulle omalla
tavallaan ja tuo muiston eletysta hetkesta filmitaiteen pyhétdssa. Simieni ohi
kulkevat monet kauniit filmit, joissa katselemani téhti on taiteellaan loistanut.
Jokaiselle teistd, te lukemattomat, ihanat téhdet, tahtoisin miné laulaa
ylistyslaulun! Katseltuani |&pi kaikki téhtikuvani, toivotin heille "hyvaa yota".
Vielé levolla ollessani ajattelin, miten ihanaa on omistaa filmitéhtien kuvia,
jotka tuottavat niin paljoniloa! (Filmiaitta 1/1925, s. 22)

mahdollistivat kirjeet viel& intiimimman suhteen. Alkuun lukijat jakoivat téhtien osoitetietoja
kesken&dén. Esimerkiksi nimimerkkiparilla"LottejaFilma" esiintyneet lukijat |1&hettivét
julkaistavaksi tietdmansé Milton Sillsin osoitteen (Filmiaitta 5/1922, s. 96). Hanen osoitteelleen
riittikin kysynt&4, sillé saman vuoden puolella se julkaistiin vielé uudelleen, tosin nyt
nimimerkkia"StellaMaris." kdytténeen lukijan 18hettdmana (Filmiaitta 9/1922, s. 159).
Elokuvatéhtien osoitteille oli niin paljon kysynt&g, etté Filmiaitan toimitus paétti ryhtya
julkai semaan téhtien osoiteluetteloita. Esimerkiksi vuonna 1923 lehdessd julkaistiin

osoitel uettel o otsikolla " Goldwyn-tahtid" (Filmiaitta 11/1923, s. 150).

Tahdille kirjoittamisesta keskusteltiin ahkerasti. Elokuvalehtien kaksikymment&uvun alun
lukijaosastot ovat tdynna tahdille kirjoittamista koskevia tiedusteluja. "Lars Kasper." yksi
lukija, joka halus kirjoittaa ihailunsa kohteelle, mutta jota kieliongelmat askarruttivat:

Onko valttaméatdnté amerikkalaisille filmindyttelijdill e kirjoitettaessa kayttaa
englannin kielté. Allekirjoittanut el nimittéin oikein osaa kirjoittaa
englanninkielisia rakkaudenkirjeitd. Mahtaisikohan filmiystavien joukossa
16ytya joku, joka ottaisi toimiakseen “valantehneena

kielenkaantsjana" (Filmiaitta 7/1921, s. 110).

Tallaiset kieliongelmat seka arvelut eri tahtien kielitaidoista nousivat toistamiseen esille
elokuvalehtien keskustelupalstoilla. Esimerkiksi nimimerkilla"Stella Maris* esiintynyt lukija
kertoi, ettd Mary Pickfordille voisi kirjoittaa ruotsiksi (Filmiaitta /1922, s. 19). "Lars
Kasperin." suunnittelema rakkauskirje kertoo niista unelmista, joita el okuvatéhteys oli
aikalaisissa heréttényt seka mielihyvast, jota maahantuodut elokuvat tuottivat.

Tahdeksi tahtien joukkoon

Aikalaiset eivét tyytyneet vain ihailemaan elokuvatéhtid, monet halusivat tahdiksi.

Elokuval ehdissé kéytyjen keskustelujen ja niissa kaytettyjen nimimerkkien perusteella
erityisesti naisyleisojen keskuudessa levisi suoranainen téhtikuume, jossa téhtien ihailu
yhdistyi haaveisiin elokuvissa esiintymisesta. Vastaava ilmi®, johon Shelley Stamp viittaa
aikalai skasitteella movie-struck-girl, leimasi yhdysvaltalaisia 1910-luvun naisyleisdja (Stamp
2000, s. 37). Suomessa tahtikuumeen levidmisté saattoi edesauttaa Y hdysvaltoihin paremman
elémén peréssa lahtemisen historia Liittyihan tahtikeskustelu olennaisesti dati nouseviin
palkkoihin. Useimpien kohdalla kyse oli kuitenkin haaveilusta pikemminkin kuin
konkreettisesta yrittamisesta. Tahtien korostettu tavanomaisuus yllytti monet ajattelemaan,
ettd itse kukin saattoi olla tietdméttédn ainutlaatuinen, téhtiainesta. Tarvittiin vain
mahdollisuus tai tilaisuus, jonka kautta voisi tullaldydetyksi, aivan kuten D. W. Griffith oli
Suomen Kuvalehdessa julkaistun artikkelin mukaan |6ytanyt Mary Pickfordin. Suomessa néita
mahdollisuuksia oli tarjolla niukalti, jos lainkaan, mutta monille vuodesta 1921 julkaistut
Filmiaitta ja Filmrevyn néyttaytyivét helposti |8hestyttévina elokuvamaailman edustajina.

Vuonna 1921 Filmiaitan toimitus aloitti lehden kolmannessa numerossa " Filmiystavien
keskustelua" -palstan julkaisemisen. Yksi ensimmaéisistéd kysymyksista oli téllainen: "Mita
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filminayttely-yhti6ita on jo nykyaan meidén maassamme olemassa ja kuinka on meneteltava
paastakseen niihin késiksi?", ja sen esittényt lukija kéytti nimimerkkia " Tuleva

filmitahti." (Filmiaitta 3/1921, s. 44) Nimimerkki el jéttényt epéilyn varaa elokuvayhtitité
|&hestymisen motiiveille. Lehden seuraavassa numerossa nimimerkilla"Oculus® esiintynyt
lukijarohkaisi haaveilijaa esittéytyméén Teuvo Purolle (Filmiaitta 4/1921, s. 60). Sita
seuraavassa numerossa " Tulevafilmitahti" sai kuitenkin tylyn vastauksen lukijalta, joka kéaytti
nimimerkkid"Ammattimies': " Suomalaiset yhti6t tulevat toistaiseks kayttamaan hyvakseen
ainoastaan tunnettuja taiteilijoita" (Filmiaitta 5/1921, s. 77). Tassd maassa téhtid ei 16ydetty.

Itse asiassa Suomessa & vield tuolloin edes ollut el okuvatéhtid, kotimaisissa elokuvissa
térkeissa rooleissa esiintyi enimmékseen tunnettuja teatterindyttelij6it, eikéa heiték&an
kutsuttu systemaattisesti téhdiksi tai heidén yksityiseléméstéén keskusteltu (Seppéla 2007,
passim). Monen suomalaisen ndyttelijan tiedettiin kuitenkin tydskennelleen ulkomaisissa
elokuvissa. Heistd"Stella Maris' nimimerkkia k&yttanyt lukijalistasi seuraavat: Anders
Vikman, Voldemar Wohlstrém, Adolf Niskaja Edith Erastoff (Filmiaitta 3/1922, s. 60). Jos
mahdollisuudet téhteyteen olivatkin Suomessa vahéisig, saattoivat asiat ollatoisin ulkomailla.
Oletettavasti useimpien tahtihaaveet liittyivét juuri Y hdysvaltoihin, jossatahtia
nimenomaisesti |6ydettiin, sielléhan kuka tahansa saattoi ainakin yleisen myytin mukaan

menestya

Aikakauslehdistossé kasiteltiin toistuvasti Y hdysvaltoihin siirtolaisina léhteneiden
suomalaisten ja heidén jélkeldistensd eldmaa. Menestystarinat korostivat amerikkalaisen
unelman olevan totta. Amy Kauhkonen esiteltiin vuonna 1922 sek& Suomen Kuval ehdessa etta
Maailmassa yhtena huomatuimpana Amerikan suomalaisena. Kaukosen kerrottiin olevan

" Amerikan ensimmainen naispuolinen pormestari” ja tassé roolissaan " Yhdysvaltojen
huomatuimpia naisia" (Maailma huhtikuu/1922, s. 351). Lukijoille selitettiin, ettd hanen
"kuvansa kiertelee kaikissa paivalehdissa ja kuukausijulkaisuissa, ja hanen kaikkea
esiintymistéansa tarkkaillaan; héanen toiminnastaan on myos otettu elaviékuvia, joita ndytetaan
kaikkialla" (Maailma huhtikuu/1922, s. 351). Kaukosesta kirjoitettiin kuin suositusta
elokuvatahdesta. Lukijoille muun muassa véitettiin, etté |ehdistén edustajat "ovat suorastaan
kilpailleet saadakseen julkaistavakseen hanen kuviansa ja sievoisia summia tarjotaan hanen
kynansa piirtamista harvoista riveistd" (Suomen Kuvalehti 23/1922, s. 558).
Avioliittotarjouksiakin Kaukonen sai, aivan kuten Mary Pickford Suomen Kuvalehdessa
julkaistujen tietojen mukaan (Suomen Kuvalehti 23/1922, s. 558-559). Amerikkalaisten
elokuvatahtien tavoin Kaukosessa kohtasivat tavanomaisuuden ja ainutlaatuisuuden
tunnusmerkit. Han oli nuori 25-vuotias nainen, mutta iéstdén huolimatta pystyva
vastuunal aisessa virassaan, erityisesti taistelussa alkoholin salakuljettgjia vastaan (Suomen
Kuvalehti 23/1922, s. 558).

Monet lukijat kirjoittivat elokuvalehtien lukijapal stoille amerikkal ainen unelmaja Hollywood-
téhteyden loiste mielessdén. Useassa julkai stussa kirjoituksessa korostuu kokemus omasta
tavanomai suudesta yhdistyneenéd haaveeseen ainutlaatuisuuden mahdollisuudesta. Esimerkki
tallaisestaon "Miss Skrélle." kirjoittaneen [ukijan kysymys: "Onko tavallisella pienella
helsinkilaisella tytoll & pienintakéén mahdollisuutta paésta filmaamaan? Ja kuka voi paattaa,
jossiihen kelpaa?' (Filmiaitta 7/1921, s. 109-110) Kysyj& kokee itsensa mitéttoméksi ja
tiedostaa haavei densa mahdottomuuden. Han kuitenkin pité& haavettaan elossa
tiedustelemalla, josko Suomesta kuitenkin |6ytyisi D. W. Griffithin kaltainen elokuvakentén
portinvartija, joka voisi hanet [dytaa.

Elokuva-alan rakenteet ja kéytannot eivét yleensdkaén olleet aikalaisille tuttuja. N&in voidaan
paétella myos nimimerkilla" Gudmund" esitetysta kysymyksests: "Maste man vara bildad for
att kunna komma till filmen?" (Filmrevyn 2/1922, s. 36) Epétoivo ja epétietoisuus olivat osa
suomalai sen téhtikuumeen raastavuutta. Sen kourissa kamppailevat el okuvatéhtien ihailijat
tiesivét tdhdeksi padsemisen olevan mahdollista, mutta kuitenkin hyvin epatodennékdisté.
Vaikka monet suomalaiset olivat menestyneet Y hdysvalloissa, oli Hollywood kuitenkin
tavattoman kaunana ja useimmat paasivét sinne vain haaveissa. Tahtikuumeen analysoimista
haaveiluna puoltaa kysyjien nuori ik&, yks haaveilijoistaoli nimimerkilla"Funny" Kirjoittanut
12-vuoctias tyttd (Filmiaitta joulunumero/1921, s. 146).

Haaveista kirjoittaminen ja omien mahdollisuuksien pohtiminen on kuitenkin yllapitanyt
unelmiajaoletettavasti myds lisénnyt elokuvista saatavaa mielihyvaé, olivathan Hollywood-
tahdet monille eréénlaisiaihannemini& Téahtikuvien mukana Suomeen tuotiin uudenlaista
nais- jamieskuvaa seka luotiin aiemmasta poikkeavia késityksid siitd, mité on el@massa
menestyminen. Amerikkalaiset téhtikuvat, joista monet liittyivét kuluttamiseen jaylelliseen
eléméaan, olivat vahvassa ristiriidassa fennomaanisten arvojen kanssa, miké saattoi tehda niista
niin houkuttel evia samastumiskohteita kuin paheksuttavia ilmioitakin.

Monien omasta téhteydesté haaveil emisen kasitteleminen nimenomaisesti haaveiluna el
kuitenkaan tarkoita, etteivatko jotkut olisi olleet tosissaan. Suomalaisten muutto

Y hdysvaltoihin paremman eldmén peréssa oli ollut jo pitkaan arkipéivas. Hollywoodiin saapui
kaiken aikaa satoja ja taas satoja tyttdj&, jotka toivoivat saavansa mahdollisuuden
elokuvakameroiden edessa (Stamp 2004, s. 332). On taysin mahdollista, etta heidén joukossaan
oli joku suomalainenkin.

Tahtipalvonnan haitallisuus elokuvataiteessa

Elokuvatahteyteen el suhtauduttu yksiulotteisen positiivisesti. Monet kriitikot nakivat ilmion
amerikkalai sena hapatuksena, joka vaikeutti elokuvataiteen aseman kohentamista.
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Suorasukai simmin téllai sesta asennoitumisesta kertoo Filmiaitassa vuonna 1921 julkaistu
lehtijuttu " Tahtipalvonnan haitallisuus filmitaiteessa" (Filmiaitta 3/1921, s. 44). Otsikko teki
selvéksi, ettei elokuvatdhdille ollut juuri sijaa taide-elokuvissa. Nimettémaksi jéényt
kirjoittaja yhdistikin téhteyden amerikkalaisiin viihde-elokuviin:

Viime aikoina on ollut havaittavissa kasvavaa etenkin Yhdysvalloissa vallalle
paasseen tahtipalvonnan vastustusta. Onhan tunnettu asia, ettd amerikkalaisia
filmej& miltel yksinomaan on yllapitanyt vain joku kuuluisa "filmitahti", joka
saa siita huikean palkkion ja joka yksinéén on filmin paétekijané, samalla kun
sen sisdltd muussa suhteessa kokonaan laiminlyddaan. (Filmiaitta 3/1921, s. 44)

Omien sanojensa mukaan kirjoittaja e ollut ndkemyksineen yksin. On mahdollista, ettd monet
kriitikot jakriittiset katsojat suhtautuivat téhteyteen samankaltaisesti. Kritiikki néyttéisi
kohdistuneen epésuorasti elokuvayleisdihin, jotka olivat valmiita maksamaan tahtien
nakemisestd, vaikkel elokuva muissa suhteissa olisikaan péasylipun arvoinen. Toisin sanoen
kirjoittajatiedosti Hollywoodin myyvan tuotteensa juuri elokuvatéhtien avulla, jonka
seurauksena heille maksettiin suunnattomia palkkioita. Kéarjistéen kirjoittgjan voi tulkita

tunnettu tahti, jolla elokuva myytiin katsojille.

Téhdet olivat kirjoittajalle pintapuolista loistetta, jolla elokuvat myytiin. Téllaisina he olivat
arvokkaiden elokuva-aiheiden ja korkeal uokkai sen toteutuksen epétyydyttévia korvikkeita
Han péétyikin argumentoimaan kéarkkaan selvasanai sesti, etta téhdet ovat

epakohta, joka johtuu osaksi siitd, ettei amerikkalainen
kirjallisuus ole kyennyt tarjoamaan filmiaiheita ja ettei
amerikkalainen filmitaide sita paitsi ole osoittanut tarpeellista
mukautumiskykyé eika joustavuutta voidakseen kayttaa
hyvéakseen toisten maiden kirjallisuutta. (Filmiaitta 3/1921, s. 44)

Téahdet vaikeuttivat taide-elokuvien aseman vakiintumistajainnoittivat ihmiset
paésylippurahoillaan tukemaan kirjoittajan mielesté arvottomien teoksien maahantuontia
Kirjoittajan mukaan asia oli niin, etté "jos filmitaide jatkuvasti kehittyy ' tahtipalvonnan’
merkeissd, on pel attavissa ettd se arvel uttavassa maarassa | ahentel ee kabarettia tai
sirkusta” (Filmiaitta 3/1921, s. 44). Seka kabaree etta sirkus olivat juuri sellaisia pinnallisen
viihteen muotoja, joista elokuvatai de haluttiin erottaa omalle paikalleen korkeataiteiden
joukkoon. N&in jalkeenpéin on kuitenkin vaikea arvioida minka takiakirjoittajaliitti tahteyden
juuri kabareehen ja sirkukseen, silld aivan samallatavoin han olisi voinut ndhda tahteyden
teatterindyttelijoiden ihailun kaltai sena ilmitné uuden mediumin puitteissa. Kenties kyse oli
Siitd, ettei han ndhnyt amerikkalaisia el okuvatahtia teatterindyttelijoiden tasoisina
mielentilojen tulkitsijoina vaan pintapuolisessa | oistossaan sirkusartistien kaltaisina
viihdyttdjind. Kielteinen suhtautuminen Hollywood-téhteyteen liittyi myds heihin
yhdistettyihin moraalittomuuksiin, jotka ndyttéytyivat amerikkalaisen kulttuurin
pinnallisuuden indikaattorina.

Avioliiton ilveilya

Suomessa nopeasti levinnyt téhtikuume herétti huolta useimmissa kulttuurivaikuttajissa. Taméa
liittyi osittain siihen, ettéd Hollywood-téhtien yksityisel&mén moraalittomuuksista uutisoitiin
toistuvasti suomalai sessa lehdistdssa. Seka kevytkenkaiset avioliitot ettd avioerot
institutionalisoituivat kaksikymment& uvun taitteen Suomessa osaksi Hollywood-tahteytta.
Esimerkiks vuonna 1921 Maailman sivuilla kerrottiin &skettéin eronneen Pauline Frederickin
jaWillard Mackin aikovan uudelleen naimisiin: "mr. Mackilla on ollut kolme vaimoa ja miss.
Frederickillé kaksi aviomiestd; kumpaisenkaan kotona el ole viikatemies kaynyt" (Maailma
marraskuu/1921, s. 445). Suomessa avioeroihin suhtauduttiin kielteisesti, eivétkéa el okuvatahdet,
joiden elamaén ne kuuluivat, olleet sopiviaihailun kohteita, monet gjattelivat. Maailman
kirjoituksen perusteellal&hinnéleskien oli suotavaa mennéd uusiin naimisiin, mutta
vuosikymmenen taitteessa suomalaisten ihailemat el okuvatéhdet nédyttivét eroavan toisistaan
aivan yhté arkailematta kuin he solmivat uusia liittojakin.

Elokuvatéhtiin kohdistetun ihailun ja heidén moraalittomuutensa nostivat huolia, jotka
nousivat esille esimerkiksi Maailman sivuilla, joillakerrottiin Chaplinin olevan maailman
tunnetuin mies, mutta huomautettiin, ettd "eri asia on, ansaitsisiko hén olla se edustamansa
alan tai yksildllisen olemuksensa puolesta” (Maailma marraskuu/1921, s. 445). Chaplinin
edustaman alan mainitseminen kieltei sessa sdvyssa tuo esille ylempien luokkien
suhtautumisen elokuviin ala-arvoisena viihteend. Heidén silmisséén alan arvostusta eivét
kohottaneet Chaplinin yksityiselaman oikut. Kyseisessa | ehtijutussa hénen kerrottiin aikovan
uusiin naimisiin: "Morsian on Miss May Collins, €l oisa seitsentoistavuctias, joka Siirtyi
puhendyttamolta eléviinkuviin. Ha&t kuuluvat olevan joulukuussa; viime marraskuussahan
Charlien edellinen vaimo — el&vienkuvien nayttelijatar Mildren Harris—sai eron

miehestéan” (Maailma marraskuu/1921, s. 445). Téllaisin lehtikirjoituksin Chaplinille rakentui
tahtikuva, jossa vaimot tulivat ja menivét. Filmiaitan sivuillaelokuvatéhtien avioliitot ja
avioerot olivat vakioaiheita niin juoruileville lukijoille varatulla keskustel upal stalla kuin
toimituksen laatimissa pikku-uutisissakin. "William Hart ja Winifred Westover ovat nykyaan
naineet" lehdessa tiedettiin uutisoida vuonna 1922 ja samalla mainittiin, etté " Constance
Talmadge on jéttéanyt miehensa voidakseen omata elaménsa taiteelle” (Filmiaitta 2/1922, s. 39).
Eurooppalaisista elokuvatdhdista tallaisiakirjoituksiae juuri julkaistu, heidan avioliittonsaja
avioeronsa pysyivét yksityisasioina.
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Samassa Maailman elokuvatéhtien avioel 8méa kasitelleessi |ehtijutussa Douglas Fairbanksin
kerrotaan olevan Mary Pickfordin uusi aviomies, muttaliittoa el yll&ttévaa kylla kyseisessa
kirjoituksessa ainakaan suoranaisesti paheksuttu. Pickfordin tahtikuvan osana tamakin ilmi®
nayttéisi siirtyneen Y hdysvalloista Suomeen jokseenkin sellaisenaan. Pickford ja Fairbanks
olivat seurustelleet jo pitkadn, mutta viivytelleet avioliiton solmimista skandaalin pelossa,
molemmat kun olivat omilla tahoillaan naimisissa (Whitfield 1997, s. 164, 196-199).

Y hdysvalloissa eroskandaalia el kuitenkaan syntynyt vaan kummankin urajatkui entiseen
malliin. Oletettavasti amerikkalaiset nékivét ihailemansa Fairbanksin ja Pickfordin
suoranaisenaihanneparina. Suomessa aviopari nahtiin muita ryhdikkédmpané tai ainakaan
heista e kirjoiteltu ylenkatsovasti kuten Chaplinistaja hénen vaimoistaan. Filmiaitan
toimituskuntakin toivoi téhtiparin vierailevan Skandinaviassa osana Euroopan matkaansa
(Filmiaitta 6/1921, s. 94). Parin saatettiin myds gjatella viettdvan muita tahtipareja
tahdikkaampaa el émég, jossa moraalittomuuksilla el ollut sijaa. Suomessakin uutisoitiin, etté
pariskunnallaoli erilliset makuuhuoneet uudessa tal ossaan (Maailma marraskuu/1921, s. 444).
Toisaalta paheksunnalta valttymista saattoi edesauttaa Pickfordin téhtikuva, joka oli
yksinkertaisesti niin herttainen, ettei hénesté haluttu sanoa mit&én pahaa.

Avioliittojen solmimisistaja purkamisista tuli nopeasti integraalinen osa aikalaisten
Hollywood-kasitysté. Elokuvatéhtien kevytkenkaisyys néhtiin amerikkalaisen kulttuurin
turmeltuneisuuden indikaattorina. Kulttuurin ilmidité oli ainatoisinaan esitelty
aikakauslehtien sivuilla, esimerkiksi Suomen Kuvalehdessa:

Sota seurauksineen on synnyttanyt monia sairaalloisia ilmi6ité ja kasvannaisia
varsinkin muodin alalla. Kuvamme esittavat: 1) New-Yorkilaista naikkosta
apinannahkaisessa turkissa; 2) Amerikassa mieluisaksi kaanytta autohuivia,
jota kannetaan turkkilaiseen tapaan; ja 3) selatonta pukua, jota ohut helmiketju
kannattaa. (Suomen Kuvalehti 2/1920, s. 39)

Vastaavasti saatettiin kirjoitella myds el okuvatéhdista. Vuonna 1922 Filmiaitassa julkaistiin
lehtijuttu, jossa tuctiin esille, etté "Hollywoodissa, suuressa amerikkalaisessa
filmikaupungissa, ovat filmitahdet, joiden keskuudessa avioerot ovat jokapéivaisia
tapahtumia, ottaneet kayténtdon erikoisia’avioerosormuksia’" (Filmiaitta 2/1922, s. 36).
Karjistyneimmill88n aikalaisten mielikuvissa saattoi syntyéa kéasityksid amerikkalaisista
elokuvatahdista apinannahkaturkei ssa ajamassa avioerosormukset sormissa kohti uutta liittoa

Yks kummastelluimmista elokuvatéhdista oli Rudolph Valentino. Vuonna 1923 Filmiaitta
uutisoi hanen avioel amastaan:

Valentino, uusi suosittu filmitéhti, on onnettomuudekseen ollut kahdesti
naimisissa, — siiné héan on useimpien muiden filmitahtien kaltainen.
Onnettomuudekseen — sill& nyt molemmat arvoisat rouvat haluavat saada
kéyttad kuuluisaa Valentino-nimeé. Rodol ph on ratkaissut pulman siten, etta
molemmat naiset ovat oikeutettuja kayttdmaan hanen nimedan, mutta
ensimmaisen rouvan, Jean Ackerin, on lisattédva nimeensé Mrs. R. Valentino
sanat "The First", ensimméainen. (Filmiaitta 2/1923, s. 18)

Kaksikymmentaluvun alkupuol ella Hollywood-tahtien avioliittoasioista saatettiin jo pilailla.
I1midsta nayttéa tulleen yll &tévan nopeasti niin arkinen suomalaisessa el okuvakul ttuurissa,
ettel se endd nostanut vastaavaa alya kuin vield 1920-luvun taitteessa. Filmiaitan
toimituskunta esimerkiksi vastasi nimimerkill&"Beatrice" kirjoittaneen lukijan kysymykseen
tdmén ihaileman Pickfordin avioliitoista seuraavasti:

Omituista kyll& on tdmé téhti ennattanyt vain kahdesti naimisiin — muutenhan
on kolmi-, jopa nelilukukin filminayttelij6ille hyvin tavallinen —ensi kerran
Owen Mooren kanssa 1914, ja toisen kerran parisen vuotta sitten Douglas
Fairbanksin kanssa. Norma Talmadge on viel&kin kokemattomampi télla alalla,
hén on vain kerran astunut alttarin eteen, johtajansa Joseph Schenckin kanssa.
(Filmiaitta 5/1923, s. 62)

Elokuvatdhtien avioeroista oli tullut olennainen osa Hollywood-tahtien ja hethin liittyvien
keskustelujen viihdyttavyytta. Tahtien edesottamuksistajuoruiltiin ja niista alettiin jo pian
vitsailla, kuten selvidi Suomen Kuval ehdessé vuonna 1922 julkaistusta kaskusta:
"Filminayttelija on mennyt naimisiin ja kysyy vihkimatoimituksen loputtua: ' Onko néin hyva
vai onko tama kohtaus otettava uudelleen?'" (Suomen Kuvalehti 40/1022, s. 1008)

Totuus Hollywoodista

Avioliittojen solmimiset ja purkamiset olivat keskeinen osa tahtien yksityisyyttd, johon
julkisuus oli aikalaisten kiinnostusta ohjannut. Kaksikymment& uvun ensimmaisind vuosina
monet saivat kuitenkin tietd&d enemman kuin olisivat ehk& halunneet. Tuolloin Hollywoodin
téhtij&rjestelma ajautui mittavaan kriisiin, joka heijastui my6s suomaaliseen
elokuvakulttuuriin, muttei johtanut té8lla yhta kovadanisiin protesteihin ja boikotteihin kuin
Y hdysvalloissa. Richard deCordovan mukaan téhtiskandaalit olivat nayttelijan
yksityiselaméaén ohjatun kiinnostuksen ja uteliai suuden kulminaatiopiste, jossa katsojille
paljastui, ettd ndyttelijan identiteetti poikkesi ratkaisevasti tdman tahtikuvasta (deCordova
2001, s. 139). Téhtien yksityiseldméaén, erityisesti seksuaalisuuden alueelle, kuului asioita,
jotka eivét olleet yhteensopivia heidén tahtikuviensa kanssa. Pahimmillaan skandaali tuhosi
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téhden uran ja vaurioitti kansalaisten silmissé seka studion etté lagjemmin elokuva-alan
imagoa harmittoman viihteen tarjoajana. Toisaalta téhtiskandaalit kaikkine vaikutuksineen
huolettivat sijoittajia, joiden oli muutenkin ollut vaikea suhtautua el okuvateollisuuteen
vakaana ja kannattavana liiketoi mintana.

Kaksikymment&luvun pahamaineisin téhtiskandaali oli Roscoe Arbucklen ja Virginia Rappen

vatsakalvon tulehduksen. Arbucklea vastaan nostettiin valittémésti murhasyyte, mutta se
muutettiin pian kuolemantuottamussyytteeksi. Tapahtumiin lagja-alaisesti tarttunut lehdistd
antoi kuitenkin ymmart&d, ettd Rappen vammat olivat seurausta vakivaltai sesta seksuaalisesta
hyvaksikaytostéd. Asiaa el juuri auttanut Rappen nimi, joka assosioitui helposti seka
neitsyyteen (virgin) etté raiskaukseen (rape). Aikalaisten mieliin sydpyi kuvalasten
suosimasta suurikokoi sesta koomikosta rusentamassa hennon Rappen omalla painollaan.

Kolmen oikeudenkaynti-istunnon jalkeen Arbuckle todettiin syyttdmaksi. Tapahtumaketjun
saama julkisuus kuitenkin muutti ihmisten késityksia Hollywoodin seurapiiriel amastd, jota
elokuvateollisuus oli assosioinut korkeaan moraaliin ja tervehenkisyyteen.
Aikalaiskeskusteluissa oli painotettu, etta elokuvatahdet viettivét illat perheidensa kanssa kun
taas teatterindyttelijat joutuivat iltandyténtdjen takia olemaan illat poissa kotoa. Talaisille
perhearvoille vastakkaisesti kohu-uutiset kertoivat niin kielletyn alkoholin nauttimisesta kuin
estottomasta seksuaalisuudestakin. Kuten deCordova on kiteyttanyt, skandaali osoitti
elokuvateollisuudelle, etté jo seuraavana péivana huippusuosittu elokuvatdhti saattoi olla
tdysin myyntikelvoton. Skandaalin seurauksena Motion Picture Producers and Distributors of
American (MPPDA) johtoon valittu Will Hays kielsi Arbucklen elokuvien levittdmisen.
(deCordova 2001, s. 124-127, 132)

Suomessa niin sanottu "Fatty-juttu” kiinnosti aikalaisia, muttei puhjennut lehtien sivuilla sen
huomattavammaksi skandaaliksi. Téhan saattoi osaltaan vaikuttaa se, etté tietoja saapui
maahan suhteellisen vahén, eiké Suomessa ollut keltaista lehdistdé asioita pai suttamaan.
Filmiaitassa tapausta kuitenkin kasiteltiin yksityiskohtaisesti vuoden 1922 akupuolella,
jolloin lehti julkaisi Filmnyheterista lainaamansa lehtijutun, joka perustui Arbucklen itsensa
Movie Weeklylle antamaan haastatteluun. Suomessa siis levisivét syytetyn omat nakemykset
tapahtumista, eivét hénen syyttédjiensi. Vaikka syytteet ja huhut olivat paljolti perusteettomia,
olivat ne omiaan leimaamaan niiden kohteen.

Filmiaitassa julkaistussa | ehtijutussa Arbuckle vakuuttaa syyttomyyttéén empatiaa heréttavin
sanoin: "En olisi luullut etté kukaan rohkenisi olla niin ilked ja julma etta hén — vaikk' ei
hanella ole minkaanlaisia patevia todisteita — syyttdisi toista; mutta niin on kuitenkin
tapahtunut." Arbuckle kertoi ettei hén ensinkaén ollut kutsunut vieraita hotelliinsa, vaan
ihmiset olivat tuleen hanen luokseen kutsutta alkoholijuomat mukanaan. Kesken illan han
kertoi kohdanneensa huonovointisen Rappen, jonka oli nostanut hyvéssa uskossa
vuoteeseensa selviaméaan. Rappe oli kuitenkin alkanut riehua repien vaatteitaan kunnes oli
téysin alaston. Taldin Arbuckle ymmarsi Rappen olevan sairasja soitti télle apua. Seuraavana
aamuna koomikko oli I&htenyt suunnitelmiensa mukaisesti Los Angelesiin, jossa myéhemmin
sai kuulla Rappen kuolleen. Arbuckle esitti valheiksi syytokset, joiden mukaan hén olisi

"’ tahtonut omata tyton’" jakertoi tapahtumien l&henténeen hanta vaimoonsa. Vaikkei
|ehtijutussa tdmén suuremmin reposteltu kohutuilla tapahtumilla, saattoi rivien valista lukea,
ettei Hollywoodin seurapiirielaméollut téysin hyvaksyttéavaa (Filmiaitta 2/1922, s. 37-38)

"Fatty juttu” herétti aikalaisten huomion jaoletettavasti tapahtumistaliikkui lukuisiajuoruja.
Nain voidaan péatella nimimerkilla"Rubye." Filmrevynissa esitetysta
Iukijanosastokysymyksesté: "Hur tillgick det att ' Fatty’ blev upptéckt och anklagad for
mord?" (Filmrevyn 4/1922, s. 80) Kuin vastauksena Hollywoodin moraalitonta seurapiiriel améa
koskeville keskusteluille Filmiaita alkoi julkaista Betty Compsonin laatimaa juttusarjaa
"Totuus Hollywood'ista" (Filmiaitta 13/1922, s. 208-209). Ensimméi sen osan Compson aloitti
puhuttelemalla lukijoitaan:

Te olette varmaankin lukenut ja kuullut yhta ja toista Hollywood' ista, Los
Angeles'in |ahella Kaliforniassa olevasta filmikaupungista. Monet niista
jutuista, joita on liikkeella tasta kaupungista, ovat levitetyt filmi& vastustavassa
tarkoituksessa. On tehty kaikenlaisia viittauksia siita, etta siellé kuuluisivat
paivajarjestykseen hurjat kemut ja kaikkinainen kevytmielisyys; peitetyin sanoin
on tahdottu saada kerrotuksi mita poyristyttavimpia juttua Hollywood'in
hotelleista, ateljeereisté ja kodeista. Onpa siis tosiaankin aika puhua
totuuttakin ja min& puolestani haluan kykyni mukaan tehda lopun puheena
olevista jutuista. (Filmiaitta 13/1922, s. 208)

Compson korosti el okuvatéhtien tavanomai suutta kertoen heidéan olevan hyvétapaista vaked,
toivoen lukijoiden oppivan tuntemaan heidét sellaisinakuin heidén [&himmét ystavéansa
tunsivat. "Filmin avulla kuuluisuuden saavuttaneista on ainoastaan muutamia harvoja, joille
menestys on ' noussut padhan’ ja jotka sen vuoks heittéytyvat kaikenlaisiin
kevytmielisyyksiin", Compson painotti jajatkoi toteamalla, ettd "yleison saatua tasté tiedon
leviga huhu kulovalkean tavoin ja moitteet tulevat yhté suuriksi kuin kiitokset ovat olleet
ennen, kuitenkin on se eroitus olemassa, etté kaikki filmaajat tuomitaan, niin syylliset kuin
syyttomatkin" (Filmiaitta 13/1922, s. 209). Compson myds vakuutti, etteivét hénen
henkil6kohtaisesti tuntemansa téhdet olleet kevytkenkaisia tai moraalittomia, vaikka heidan
roolihahmonsa saattoivat téllaisia ollakin. "Totuus Hollywood'ista" jatkui Filmiaitan
Seuraavassa Numerossa, jossa Compson kertoi monen saaneen kuvan "ettei kaupungissamme
16ytyisi naineita miehid lainkaan; tama kasitys on vaara, se on mita perinpohjaisin
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erehdys’ (Filmiaitta 14/1922, s. 220). Compson myds vakuultti, ettei Hollywoodissa statisteina
toimivilla neideill& sen enempéa kuin laaksoon tydn peréssé suuntaavillakaan ollut hétéa, silla
kaupungissa toimi Studio Clubin, naissuojeluyhdistysten ja kunnallisten viranomaisten
muodostama turvaverkko (Filmiaitta 14/1922, s. 220). Jos Hollywoodiin oli joku suomalainen
|&htenytkin, oli hénen naiden tietojen mukaan turvassa.

Vaikka Compson Filmiaitassa julkaistuissa | ehtijutuissaan korosti amerikkalaisten
elokuvatahtien tavanomaisuutta ja heidan suorasel kéi syyttéan, kantautui Hollywoodista niin
paljon toisenlaisia huhujaja uutisia, ettei hénen véitteita saatettu ottaa siné totuutena, jona han
ne esitti. Vaikkei Compson ehk& onnistunutkaan kohottamaan koko Hollywoodin mainetta,
kytkeytyivét hanen yksittéisia tahtia koskevat nékemyksensé néiden tahtikuviin tehden niistéa
aiempaa monivivahteisempia. Juuri tahtikuvien ristiriitaisuudet jaihailijoiden jatkuva
totuuden etsintéa olivat aikalaisille merkittévéa osa Hollywood-tahtien lumovoimaa. Tama
viehétys huoletti niin elokuvalehtien toimittajia kuin muitakin elokuvavaikuttgjia, silla
kulttuurikent&l|& se sitoi elokuvaa ajanvieteakselille ja vaikeutti entisestéén uuden
taidemuodon arvostuksen kohottamista. Toisaalta kevytkenkaiset tdhdet olivat suomalaisille
kaikkea muuta kuin maailmanparantajien sopiviksi katsomiaroolimalleja.

Téahtikuume oli kuitenkin syttynyt, eik& se osoittanut mink&énl aisia sammumisen merkkeja.
Tahteydesta oli lyhyessa ajassa muotoutunut niin keskeinen osa elokuvakulttuuria, etteivét
suomalaiset el okuvatuottajatkaan saattaneet sitd ohittaa. Ajatus suomalaisista elokuvatahdista
akoi nousta yha useammin esille kaksikymmenté uvun l8hetessa puolivalia. Tama kehitys
vahvisti monen téhtihaaveitaja sa osallistumaan elokuvalehtien jérjestémiin téhtikilpailuihin,
joiden kautta oli mahdollista paésta esiintymé&én kameroiden edessa.

Jos useimmat amerikkalaiset elokuvatdhdet olivatkin Suomessa vield 1910-luvun lopulla
valkokangaspersoonia, kehkeytyi heisté téhtié viimeistd&n 1920-luvun ensimméisind vuosina
Tuolloin sekd Filmiaitta ettd Filmrevyn julkaisivat lukuisia téhtiaiheisiakirjoituksiaja
tarjosivat [ukijoidensa kéyttéon keskustel upal stat, joissa huomio kohdistettiin kerta toisensa
jélkeen Hollywood-tahtien yksityiselamaan. DeCordovan malliin verrattuna suomalainen
elokuvakulttuuri ndyttaytyy omaleimaisena myods siind mielessd, ettel kohutuistakaan
téhtiuutisista puhjennut suuria skandaaleja. Tdmén voi ndhdé merkkina siité, ettei tahtien
yksityiselaméll& ol lut suomalaisille yhté suurta merkitysta kuin heidén performansseillaan.
Analysoimani materiaalin perusteella seké amerikkal aisten el okuvatéhtien ihailu etté sithen
|&heisesti liittynyt omasta téhteydesté haaveilu olivat monisyisiailmidita, jotka rakensivat
suomal aista el okuvakulttuuria lisédmaéll & niin elokuvaviihteen suosiota, siité saatua
mielihyvaa kuin sen ympérilla kéytyja keskustel ujakin.

Jaakko Seppala WiderScreen.fi 3/2008
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