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Elokuva ja elokuvateollisuus nyky-Kiinassa

Kiinalainen elokuva tuo nyky&in monelle ensimmaisend mieleen viime vuosina valkokankaat
valloittaneet nayttavét historialliset kungfu-eepokset, kuten Hiipiva tiikeri, piilotettu
lohik&éarme (Wo hu cang long, 2000), Hero (Yingxiong, 2002) ja Lentavien tikareiden talo
(Shi mian mai fu, 2004). Toisaalta samanaikaisesti valkokankailla on gjoittain nghty myos
pienimuotoisia vai htoehtoel okuvia kuten Polkupydravarkaat (Shiqi sui de danche, 2001) ja
Suzhou (Suzhou he, 2000).

Miksi Kiinasta on tullut juuri ndiden tyyppisidjoko spektaakkelimaisiatai vaihtoehtoisia
elokuvia, mita tekijoité ndiden elokuvien taustalla on ja tehdadnkd Kiinassa kenties
muunkinlaisia elokuvia? Naiden kysymysten selvittelyssa taytyy lahted liikkeelle 1990-luvun
alusta, josta Kiinan nykyisen elokuvateollisuuden tilanne pitkalti juontaa juurensa.

Elokuvateollisuuden murrosja 1990-luvun alun tilanne

Tunnetusti Kiinaoli vield 1970-luvun lopulle asti poliittisesti jataloudellisesti erittéin
sulkeutunut maa. Vuodesta 1966 alkaen Kiinassa oli eletty Maon ja tdmaén liittolaisten
saneleman &arimmaisen poliittisen kampanjan, ns. Kulttuurivallankumouksen, tiukkojen
linjausten mukaan. Maon kuoltua vuonna 1976 Kiina kuitenkin vapautui, varsinkin
taloudellisesti, hyvinkin nopeasti. 1980-luvun alusta kéyntiin |&hteneet tal ousuudi stukset
kiihtyivét entisestédn 1990-luvulla, ja vaikuttivat |agja-alaisesti kiinalaiseen yhtel skuntaan.
Talousuudistuksilla oli voimakkaita vaikutuksia myds elokuva-alaan, ja ndiden vaikutusten
voidaan sanoa tulleen jo téysivoimaisesti esiin 1990-luvulle saavuttaessa.

Perinteisesti Kiinassa oli toiminut valtion hallinnoima suljettu studiojarjestelma, jonka
ulkopuolella elokuvien tekeminen oli ollut mahdotonta. 1980-luvulla alkaneiden

tal ousuudistusten seurauksena valtion studiojérjestelman asema kuitenkin murentui.
Keskeinen uudistus oli, etta rahoitus, jota valtio jakoi studioille, liitettiin sidonnaiseksi
studioiden tuottamien elokuvien menestykseen, ja studioiden rahoitusta ylipaétaénkin
véahennettiin. Studioita ajettiin maaratietoisesti omavarai sempaan suuntaan ja ensikertaa niille
myds sallittiin mahdollisuus toimia kaupal lisesti.

Studioiden e kuitenkaan voida sanoa hy6tyneen tasta kontrollin vapautumisesta, silla
byrokratiaan tottuneilla studioiden tyontekijéilla el useinkaan ollut uuden tilanteen vaatimia
taitoja toimia kaupallisen toiminnan ehdoilla. Tésta seurauksena useilla studioilla véhennettiin
elokuvien tuotantoa ja etsittiin vaihtoehtoisia tul ol ahteitd, kuten televisioalallatoimiminen ja
palveluiden myyminen.

Samalla, kun studioita gjettiin alas, sallittiin myos yksityisten tuotantoyhtididen toiminta
ensimmaista kertaa Kiinassa kommunismin aikana. Naméa yhti6t eivét saaneet valtion
rahoitusta, vaan toimivat tdysin kaupallisesti. Ovia avattiin myos ulkomaisille sijoittajille,
jotka saivat olla osallisina yhtidissé, tosin rajoitetussa maarin. Y htel stuotantojen teko
ulkomaisten yhtididen kanssa sallittiin myds, vaikka tétakin toimintaa koskivat tietyt
rajoitukset.

Kaupallista toimintaa vaikeuttivat kuitenkin edelleen valtion taholta mm. sensuuri jamuu
byrokratia. Kun ennakkoon ei varmuudella voitu tietdé, pdaseeko tietty elokuva &pi
sensuuristavai e, tai jadko se mahdollisesti byrokratian rattaisiin pitk&ksikin aikaa, ei elokuva
ndyttényt varmaltatai kannattavalta sijoitukseltarahoittgjille. Elokuvien kaupalliselle
menestykselle asetti haasteensa my6s kil pailevien viihdemuotojen lisdantynyt méara
Talousuudistusten myéta yha useammille oli tullut mahdolliseksi hankkiatelevisio. Lisaksi
saataville oli tullut myds ulkomaisia elokuvia, piraattikopioidenkin levitessa 1990-luvulla

Elokuvateollisuuden rakenteellisilla muutoksilla oli voimakkaita vaikutuksia. Studioiden
aseman heiketessa ne eivét endé 1990-Iuvulla tarjonneet kaikille el okuvakouluista
vamistuville varmojaja vakituisia tydpaikkoja, ns. rautaista riisikulhoa. Elokuvien varma
rahoitus oli my6s kadonnut. Aikaisemmin studioilla oli voitu tehda my6s taloudel li sesti
kannattamattomia el okuvia, eivatka kaikki elokuvat olleet vain kommunistista propagandaa.
Mm. kiinalaisen elokuvan kansainvélisen |&pimurron takana olleet ns. viidennen sukupolven
elokuvantekijét, tunnetuimpina Zhang Yimou ja Chen Kaige, olivat tehneet alku-uransa
tunnetuimmat el okuvansa studioilla tyoskennellessdan 1980-luvulla. Tultaessa 1990-luvulle
he olivat pédasiassa siirtyneet pois studioilta ja enenevassi maérin ulkomaisen rahoituksen
varaan.

Rakennemuutosten selkeimpid seurauksia oli siis se, etta taloudellinen kannattavuus nousi
keskeiseksi kriteeriksi elokuvanteolle 1990-luvulla, tilannetta viela entisestaén kiristaessa
huoli vahenevasta yleisdsté. Toisaalta elokuvien tekeminen oli myds vapautunut, ja
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monipuolisempien aiheiden kasittely oli tullut mahdolliseksi. Kun paremmin toimeentuleva
elokuvayleiso keskittyi yha enemmaén kaupunkeihin, ja kun elokuvien e endé tarvinnut
painottaa vain ty6laisia, maalaisiaja sotilaita, kuvasivat elokuvat yha useammin myos
kaupunkilaisaiheita. Lisdksi samalla kun tydpaikkojen maéra studioilla oli vahentynyt, oli
elokuva-alan ammattilaisille avautunut uudenlaisia mahdollisuuksia tydskennella

moni puolisemmin ja hankkia tuloja myds tel evision, mainosten ja musiikkivideoiden parissa.

Kuudes sukupolvi

Kiinassa on ollut tapana jaotella el okuvantekijét eri sukupolviin perustuen siihen, milloin he
ovat aloittaneet tydskentelynsa, ja miten he ovat tydskennelleet. Kuudenneksi sukupolveksi on
nimitetty useampaakin erilaista ryhmittymaa 1990-luvun alun nuoria elokuvantekijoita.
Padasiassa nimitysta on kuitenkin kaytetty tietyista elokuvantekijoista kuten mm. Zhang

Y uanisté ja Wang Xiaoshuaista. Néille ns. kuudennen sukupolven elokuvantekijdille yhteista
on ollut valtion hyvéksyman elokuvajérjestelmén ulkopuolella tydskentely ja elokuvien
rahoituksen hankkiminen itsenéisesti tai ulkomailta. Monet heista ovat rahoittaneet
elokuvansa mm. tekemélld mainoksiatai musiikkivideoita, tai vaihtoehtoisesti he ovat
saattaneet saada rahoitusta esim. ulkomaisten el okuvafestivaalien rahastoilta, kuten
Rotterdamin festivaaleihin liittyvalta Hubert Bals Fundilta.

L 8htosysdyksena vai htoehtoiselle itsendi semmal le el okuvanteolle Kiinassa on usein pidetty
uusien helpommin saatavilla olevien laitteiden tuloa. Mm. videokamerat mahdollistivat
nuorille elokuvantekijdille erilaiset kokeilut, ja uudenlaisten toimintatapojen hahmottamisen.
Varsinaiset elokuvat kuvattiin kuitenkin yha yleensa filmille kaikkien laitteistojen
saatavuuden parannuttua 1990-luvulla. Vavonnan heikennyttya pystyivét elokuvantekijat
kayttdmaan myds mm. elokuvastudioiden resursseja hyvakseen suhteittensa avulla. Koskans.
kuudennen sukupolven elokuvat kuvattiin yleensé halvalla ja véltellen viranomaisten huomion
heréttamist&, oli niiden tyyli usein rosoisen realistinen. Mm. amat60rindyttelij6iden kayttd ja
improvisointi olivat tyypillisié piirteitd néille elokuville, vaikka myéhemmin samojen
elokuvantekijoiden tyylit ovat kehittyneet toisenlaisiinkin suuntiin.

Halu tehda el okuviaitsendisemmin, valtion hyvaksyman jarjestelman ja valvonnan
ulkopuolélla, liittyi haluun tehda kriittisié elokuvia. Talousuudistusten luomat paineet, niin
elokuvantekijoitéa kohtaan kuin yleisemminkin kiinalaisessa yhteiskunnassa, yhdistyivéat 1990-
luvun alussa poliittisesti herkk&én tilanteeseen. Tian’ anmenin vélikohtaus vuonna 1989 ja
konkreettisempi késitys siitd, etteivét talousuudistukset tuoneet mukanaan vain hyvinvointia
vaan my0os ty6ttomyytta ja muita yhtei skunnallisia ongelmia, heréttivét ahdistustaja
turhautumista.

Kuudennen sukupolven elokuvat kuvasivatkin yleensd yhtei skuntaan sopeutumattomia

yksilita kuten taiteilijoita, rokkareita, tyGttomiatai niité, jotka eivat muuten vain [dytaneet

paikkaansa uudessa Kiinassa. Useimmiten elokuvissa pédosissa olivat miehet T e e T T
elokuvantekijoidenkin ollessa padasiassa miehié. Ulkopuolisuuden tunteen vérittdmina Xiaoshuain g Okuvanf‘Days .
elokuvat esittivét yksilollisia nékemyksiéja kokemuksia. Vaikka elokuvat sijoittuivat (Dongchun de rizi, 1993)
urbaaniin ympéristoon, ja niissa esiintyi myds alkoholia, huumeitaja seksia, ei aiheilla

mésséilty, vaan ne kuvattiin ennemminkin Kyynisesti.

Y leensd ensimmai sena kuudennen sukupolven el okuvana on pidetty Zhang Y uanin ohjaamaa
Beijing Bastardsia (Beijing Zazhong, 1993). Elokuvaa oli kasikirjoittamassa ja siind myds
esiintyi rokkari Cui Jian, joka on 1980-luvultal&htien ollut tunnetuimpia vaihtoehtoisen
kulttuurin symboleita Kiinassa. Tamé elokuva, kuten yleensd kaikki kuudennen sukupolven
elokuvat, levisi Kiinassa kuitenkin vain pienen piirin parissa, ja sité esitettiin 1&hinna
ulkomaisilla elokuvafestivaaleilla. Ilman valtion hyvaksyntéa tehtyja elokuvia ei voitu
virallisesti levittad, jaulkomaillekin ne piti yleensa salakuljettaa. K oska monet elokuvista
saivat myos rahoitusta ulkomailta, niité kritisoitiinkin Kiinan tahallisesta mustamaal saamisesta
ulkomaisten yleistjen miellyttamiseksi.

Aluksi ilman virallista hyvéksyntaa tehtyihin elokuviin ei osattu suhtautua valtion taholta,
koskatéllaisiaelokuvia e ollut aikaisemmin tehty. Pian valtiovalta kuitenkin reagoi
kieltamalla laillailman virallista hyvaksyntaa tehdyt elokuvat, jalaatimalla ns. mustan listan
laittomista elokuvantekijoistéd. N&ité henkilGitd el virallisesti saanut tyollistéatai auttaa
elokuvanteossa. Tosiasiassa saddoksia oli kuitenkin helppo kiertéd, jaainakin suurin osa
kielletyistékin el okuvantekijoista on jatkanut tyskentelyéan. Tosin jotkut heisté ovat
joutuneet esimerkiksi maksamaan sakkoja laittomasta toiminnastaan.

Beijing Bastards kuvaa yhteiskuntaan
sopeutumattomia nuoria aikuisia 1990-
luvun alun Pekingissa

Valtion jatkuva vaikutus

Valtion kontrolli elokuvanteosta ei ole edelleenk&an poistunut, vaikka elokuvateollisuus onkin
vapautunut huomattavasti. Niin 1990-luvulla kuin nykyaénkin tulee elokuvien Kiinassa
virallisesti 18pikéyda sensuuritarkastus. Ennen el okuvan tekemisté on sen kasikirjoitus, tai
tilvistelmé siitd, hyvéksytettavé ja el okuvan valmistuttua tulee sen viel& | &péista lopullinen
sensuuri. Vaikeaa elokuvantekijille on ollut, ettei sensuurikriteereista ole ollut selkeita
sdadoksia. Tekijoiden on taytynyt yrittdé noudattaa kirjoittamatonta lakia. Tilanne parani
huomattavasti, kun kriteereité vihdoin julkaistiin vuoden 2008 maaliskuussa. Julkaistut
kielletyt aiheet liittyvat mm. eksplisiittisen seksin, raiskauksen, vakivallan ja kauhun
esittdmiseen. Kiellettyd on my0s sivilisaatioiden ja sankareiden mustamaal aaminen ja mm.
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poliisien toimenpiteiden paljastaminen.

Tiukkaa sensuuria Kiinassa voidaan perustellasilla, ettei kdytdssé ole minkaanlaista
ikérajakaytantoa Kaikkien levitykseen tulevien elokuvien tulee siis soveltua kaikenikéisille
yleisdille. Sensuurissa on kuitenkin usein ollut kyse myds poliittisesta toiminnasta, & vain
yleison suojelusta. Sensuroinnin keinoja Kiinassa ovat joko sopimattoman elokuvan osittainen
leikkaaminen tai sen téysi kieltaminen. Saadosten rikkomisesta rangaistuksina on ollut mm.
sakkoja, mutta el okuvantekijoihin on pyritty vaikuttamaan moninaisinkin keinoin.
Palkitsemalla el okuvantekijéité mm. edustusmatkoilla ulkomaille on heité voitu kannustaa
toimimaan halutullatavalla

Valtio rahoittaa edelleen vuosittain myds joitakin nékemyksidén esittévia propaganda-
elokuvia Se takaa studioille téyden rahoituksen néiden elokuvien teossa, jolloin studion ei
tarvitse huolehtia el okuvien kaupal lisesta menestyksesté. Padméarana on vélittéé ja vahvistaa
puolueen poaliittisia kantoja useimmiten historiallisten ja sotilaallisten aiheiden kautta
esitettyind

Hyva esimerkki on elokuva Oopiumsota (Y apian zhanzheng, 1997), joka valmistui samana
vuonna kuin Hongkong palautettiin Kiinan hallintaan Isolta-Britannialta. Se kuvaa, kuinka
britit réyhkedn imperialistisesti rydstivét Hongkongin heikommin varustelluilta urheasti
taistelleiltakiinalaisilta ns. Oopiumsotien yhteydessé 1800-luvun puolivélissd. Elokuvan
poliittisena pééméaérané oli korostaa Hongkongin asemaa luonnollisena osana Kiinaa.
Poliittisen sanoman ollessa pééosassa, elokuvalliset arvot j&avét usein véhemmélle huomiolle.
Useimmiten elokuvat eivét olekaan olleet kassamenestyksid, mutta niiden tekeminen on
houkuttanut my6s tunnettuja el okuvantekijoitd, jotka kenties haluavat helpotusta taloudellista
paineista. Mm. Oopiumsodan on ohjannut yksi Kiinan tunnetuimmista ja pisimpéan
toimineista ohjagjista, Xie Jin. : i

Elokuva Oopiumsota tuki valtion
nakemysté Hongkongin asemasta osana

Kiinaa

Kaupallinen elokuvateollisuus

Talousuudistusten synnyttdmien rakenteellisten muutosten seurauksena on elokuvanteko
Kiinassa 2000-luvulla pé&asiassa kaupallisesti suuntautunutta toimintaa. Téssa yhteydessa
kansainvélisyys on noussut térkedén asemaan. Jo 1990-luvun alusta a kaen merkittéva osa
kiinalaisista el okuvista on tuotettu kansainvélisina yhteistuotantoina. Y hteistuotannot ovat
yleensd kannattavia kaikille osapuolille, koska elokuvat saavat téll6in helpommin jalkansa
ovenvaliin useammille kohdemarkkinoille. Y hteistuotantoja koskevat kuitenkin tietyt
rajoitukset, esimerkiksi tietty osajékituotannosta on tehtéva Kiinassa. Hongkongin ja

Hongkongin jaKiinan valilla onkin ollut paljon yhteistoimintaa, ja kiinalaiseen elokuvaan on
tullut paljon vaikutteita hongkongilai sesta €l okuvasta.

Koska Hongkong on ollut brittien hallinnassa 1800-Iuvulta aina vuoteen 1997 asti, siellaon
kehittynyt oma erillinen elokuvateollisuutensa ja perinteensd. Kenties keskeisimpiatyylilajeja
Hongkongissa ovat olleet taistelu, kungfu ja kauhu. Naméatyylit eivét puolestaan ole olleet
yleisid Manner-Kiinan puolella, missi elokuva on perinteisesti ollut draama- ja dialogi-
painotteista. Poikkeuksellisesti ns. Kulttuurivallankumouksen aikana Kiinassa tosin suosittiin
taistelu- ja kungfu-elementtejakin sisaltavaa kiinal ai sesta oopperasta vaikutteita ammentavaa
tyyli& Yliluonnollisia elementtej& on kuitenkin aina karsastettu Kiinassa. Ne eivét sopineet
1900-luvun alkuvuosikymmenind gjettuun moderniin maailmankuvaan, eivatkd mydhemmin
kommuni stiseen rationaaliseen tydntekoa painottavaan |logiikkaan.

Avautumisen myd6té ovat niin yliluonnolliset kuin oopperatyyliset kungfu- ja taistelu-
elementitkin tulleet yleisiks kiinalaisissa elokuvissa, todenndkdisimmin pitkalti
hongkongilaisen elokuvan vaikutuksesta. Viihteellisyys on korvannut perinteisté vakavaa
kantaaottavuutta. Nama vaikutteet ovat kenties selvimmin havaittavissa visualisuutta
painottavissa uudemmissa viidennen sukupol ven elokuvantekijoiden tissa. Télaisiausein
hongkongilai sten tahojen kanssa yhtei stuotantoina tehtyj& el okuvia ovat mm. Zhang Yimoun
Hero ja Lentavien tikareiden talo, jotka on tietoisesti suunnattu kansainvélisille markkinoille,
ei vain Kiinaan, janiihin on useimmiten sijoitettu paljon kansainvalisté rahaa.

Kiinatoimii myds osana |agjempaa kansainvélista Aasialai sta markkina-aluetta. Niin elokuvat
kuin mm. televisio-ohjelmat jamusiikkikin levidvét Aasiassa usein yli rajojen, ja monet téhdet
ovat tunnettujaympéri Aasian. Kiinalle lagjempi Aasia-konteksti on kentiesviela
merkittavémpi kuin joillekin muille maille, silla mm. historiallisista syisté erittéin monissa
Aasian maissa asuu suuriakiinalaisvéestdja Elokuvat [6ytévét siten kiinankielisid yleisdja
lagjaltikin, ja toisaalta kiinaa puhuvia el okuva-ammattil ai sia saattaa hakeutua t6ihin maan
rajojen ulkopuoleltakin.

Esimerkki kaikin puolin pan-aasialai sesta tdhdesta on Michelle Y eoh, joka on syntynyt
kiinalai sperheeseen Malesiassa, mutta tullut tunnetuksi Aasian, ja maailmankin, |aajuisesti
Hongkong-elokuvatahtend. Han on myds esiintynyt elokuvassa Hiipiva tiikeri, piilotettu
|ohikaarme, joka esimerkillisesti edustaa Hongkong-vaikutteista aasial aisten téhdittémaa
kansainvélisend yhtei stuotantona tehtya el okuvaa. Elokuvan ohjasi taiwanilainen Ang Lee ja
paéosissaolivat Michelle Y eaohin liséksi hongkongilainen Chow Y un-Fat jakiinalainen
Zhang Ziyi. Kyseisen elokuvan tuotantomaat olivat Taiwan, Hongkong, USA jaKiina, jasitéa
levitettiin hyvin lagjalti maailmalla.

Samalla kun kansainvalisyys on noussut térkeddn asemaan, on Kiinassa pyritty vahvistamaan
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my®ds nimenomaan kiinalaista elokuvateol lisuutta. Etel &K orean panostusta sen omaan
elokuvateollisuuteen ja tésta seurannutta menestysté pidetéén malliesimerkkind monissa
maissa. Kiinassa on oman elokuvateollisuuden tukemiseks harjoitettu voimakasta
protektionismia. Kiinamm. hyvéksyy vuosittain el okuvateatterilevitykseen vain noin 20
ulkomaista elokuvaa. Kiinan liityttyd WTO:hon on sité jatkuvasti vaadittu vapauttamaan
markkinoitaan, mutta tésta huolimatta se on mm. sulkenut Hollywood-elokuvilta tdysin
péésyn teattereihin joulun ja kiinalaisen uudenvuoden kohdille osuvaan vuoden parhaimpaan
elokuvissa kéyntiaikaan.

Toimet eivét kuitenkaan ole onnistuneet tukemaan kiinalaista el okuvaa kovin tehokkaasti,
silla piratismi muodostaa hallitsemattoman ongelman. Suuri osa teatterilevitys- jaDVD-
tuloista menetetédn kun elokuvat levidvéat huomattavan halpoina piraatti-DVD:ina. Toisaalta
samaisina piraatti-DV D:ind hel posti saatavilla olevajalaaja valikoima ulkomaisia elokuvia
vie myds maksavia asiakkaita paikallisilta elokuvilta. !
Elokuva Hero levitettiin lagjalti eri
Elokuvien tuotanto on kuitenkin ollut jatkuvassa kasvussa 1990-uvun hiljaisempien vuosien puolille maailmaa.
jélkeen. Vuonna 2001 Kiinassa valmistui 88 fiktiivisté el okuvaa, mutta vuonna 2006 jo 330.

My@os elokuvien tyylilgjit ovat monipuolistuneet ja vakiintuneet. Kiinassa tehddén niin mm.

ihmissuhde-draamoja, romanttisia komedioita, kauhua kuin jénnéreitakin, mitéa voidaan

kenties pitéd merkkina toimivasta ja monipuolisesta el okuvateol li suudesta.

Kiinassa on myos kehittynyt ainakin yksi omatyylilajinsa, ns. uudenvuoden elokuvat. Téma
termi on liitetty ohjasja Feng Xiaogangin elokuviin, jotkatulevat teattereihin suosittuun
kiinalaisen uudenvuoden aikaan. Néissa elokuvissa esiintyvét paikallisiksi tdhdiksi nousseet
komedia-nayttelijét, ja niissd yhdistyvét nopeadialogi jasatiiri gjankohtaisistaasioistaja
ilmidista. Esimerkkin& uudenvuoden el okuvasta voidaan mainita Suomessakin levitetty |son
kihon hautajaiset (Da wan, 2001), joka kuvaa satiirisesti Kiinan kaupallistumista. Vaikka
elokuvien aiheet saattavat ollajossain madrin kriittisiakin, eivét ne ainakaan viela ole
ylittaneet kielletyn rajaa. Téastéd merkkina voidaan pitéd mm. sité, etté ohjagja Feng Xiaogangia
on vastik&én pyydetty valtion viralliseksi neuvonantajaksi, asema, jonka viidennen
sukupolven edustaja Zhang Yimou on jo saavuttanut.

Vaihtoehto-elokuva nykyaan Michelle Y eoh on edustanut Aasiaa
myds Bond-elokuvassa Huominen ei
koskaan kuole (Tomorrow Never Dies,
Vaikka elokuvia tehdaén nyky&an paaasi assa kaupal lisessa hengessé, on vaihtoehtoisen 1997)

elokuvan tekeminen edelleen voimissaan Kiinassa. Jos 1990-luvun alussa oli vield mahdollista
maééritella ns. kuudes sukupolvi omaksi ryhmakseen, niin ei sukupolvi-méaérittelyn jatkaminen
ole enda mielekasta. Vaikka joitakin uudempia ohjaajia on ehdotettu kutsuttavan jo
seitsemanneksi sukupolveksi, on nykyaan kuitenkin jérkevéampaa puhua vain vaihtoehto- tai
riippumattomi sta el okuvantekij6ista ja el okuvista, mukaan lukien edelleen tydskentel evat
kuudennen sukupolven edustajat.

Y hteista néill e vai htoehto-el okuvan tekijoille on edelleen kriittinen jarealistinen nékemys
kiinalai sesta nyky-yhtei skunnasta. Tasté syysta he usein tasapainoilevatkin sallitun ja kielletyn
rgjalla. Elokuvien kuvaamista el digitaalisten kameroiden yleistyttya ole enda jarkevaa yrittda

hyvaksytaan el okuvateatterilevitykseen. Tall6in niita |ahes aina joudutaan kuitenkin
leikkaamaan. Kiinalaisen yleison kannalta voikin olla parempi, jos elokuva el paése
teatterilevitykseen, silla silloin se yleensé levié |leilkkaamattomana versiona piraatti-DV D:11 &
Elokuvista sallitaan usein |eikkaamattoman version levitys ulkomailla, mutta gjoittain tekijét
voivat edelleen joutua ongelmiin néissakin tapauksissa. Mm. Suomessakin Rakkautta ja
anarkiaa -festivaaleillaja televisiossa esitetyn Lost in Beijingin (Pingguo, 2007) tekij&t
joutuivat Kiinassa ongelmiin, kun elokuvasta levisi ulkomailla kuvamateriaalia, jota
viranomaiset eivét olleet hyvaksyneet.

V aihtoehto-el okuvan tekijét tasapainoilevat usein myos Kiinan ja ulkomaiden vélilla Tosiasia

monille on, etté heidan el okuviensa pédasialliset markkinat ovat ulkomaisilla

elokuvafestivaaleillaja art house -teattereissa. Téllaisia elokuvia ovat mm. Suomessakin

pienimuatoisen levityksen saaneet Polkupyoravarkaat ja Suzhou. Monet tekijét saavat

edelleen merkittévan osan rahoituksestaan ulkomailta. Toisaalta ulkomaille suuntautuminen

voi my6s olla padmaérana niille elokuvantekijoille, jotka pyrkivét elokuvillaan késittelemaén A

yleismaailmallisempia aiheita, eivétka erityisesti vain kiinalaista yhteiskuntaa. Uudenvuoden elokuvissa, kuten Ison

kihon hautajaisissa, tunnetut kiinalaiset

i L N . i . nayttelijét pilailevat nyky-Kiinan

Kenties tdman hetken tunnetuin ja arvostetuin kiinalainen vaihtoehto-ohjasja Jia Zhangke on ilmididen kustannuksalla.

kuitenkin keskittynyt nimenomaan Kiinan yhteiskunnallisiin kysymyksiin. Han on ollut myos

yksi niisté elokuvantekijdista, joiden tydskentely on Kiinassa kielletty. Se el ole estényt hanta

tydskentel emastd, ja hanen elokuvansa The World (Shijie, 2004) hyvaksyttiin myds lopulta

leikattuna versiona teatterilevitykseen Kiinassa. Kaikki hénen aikaisemmat elokuvansa ovat

kuitenkin myos saatavilla leikkaamattomina piraattikopioina, kun taas The Worldin

leikkaamatonta versiota ei ole helppoa Kiinasta 16ytéa.

Y hteenvetona artikkelille voidaan todeta, etté Kiinassatoimii nyky&an suhteellisen
monipuolinen elokuvateol lisuus. Kaupallisuus on liikuttava voima sen takana, mutta valtion
toimilla on edelleen omat vaikutuksensa. Ulkomaille paétyvét usein kansainvélisind
yhteistuotantoina tai ulkomaisella rahoituksella tehdyt elokuvat. Hongkong-vaikutteiset
kansainvaliset jattituotannot saavat laajemman levityksen, kun taas ns. kuudennen sukupolven
perillisind vai htoel okuvat ovat taanneet itselleen aseman kansainvélisilla elokuvafestivaaleilla.
Samanaikaisesti Kiinassa tehdéén monen muunkinlaisia elokuvia, jotka voivat saavuttaa
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suuriakin yleistita paikallisesti jaympérdivéssa Aasiassa. Viihteellisten uudenvuoden
elokuvien ollessa kansan suosikkeja, jédvét valtion rahoittamat propaganda-elokuvat nykyaén
selvésti marginaaliin.

Jenni Peisa WiderScreen.fi 1/2008

Kuudennen sukupol ven elokuvantekija
S Wang Xiaoshuai tekee edelleen
L ahteet vaihtoehtoisia elokuvia. Vaikka
elokuvat ovat nykyaan
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