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Provokaatiota vai eettinen kannanotto? Vakivalta ja aggressiivinen tyyli
Gaspar Noén elokuvassa I rreversible - syntiset

Gaspar Noén brutaali Irreversible - syntiset (Irréversible, 2002) sai ristiriitaisen vastaanoton
aikanaan. Joidenkin kriitikoiden mielesté se oli peréti vuosikymmenen térkein elokuva, toisten
mielesta taas hal paa ekspl oitaatiota. Sen peittelemétonté vakivaltai suutta on puol ustettu
harvinaiseksi rehellisyydeksi ja vastustettu luonnehtimalla tarkoituksettomaksi

provokaatioks. Ristiriitaisuudessaan Irreversible on kiinnostava |ahtdkohta monien

el okuvaeettisten ja -esteettisten kysymysten pohtimiselle. Téssa artikkelissa keskityn
pohtimaan vékivallan kuvauksen tyyli&, toisin sanoen elokuvan hytkkaévaa estetiikkaa
eettisyyden nakokulmasta.

Irreversible olisi ndennéisesti helppo torjua "mésséilya vékivallala' -tyylisin argumentein,
mutta asia on monimutkai sempi. Moraalittomaksi luonnehdittavan toiminnan kuvaamisesta el
vélttémétta viel & seuraa, ettd elokuva itsessdan olisi moraaliton. Asiaan vaikuttavat monet
tekijan, kuten kerronnan ndkokulma ja se konteksti, johon vékivalta elokuvassa sijoittuu
(Tirrell 1998, s. 296 — 310, van Gerwen 2004). Y dinkysymykseni voisi muotoilla seuraavasti:
Onko Irreversiblen vékivalta hyvéa vai pahaa? Eli onko tapa, jolla vékivalta esitetdén
esteettisesti ja eettisesti kestdvavai kestdméton?

Kysyesséni néin oletan, etta elokuvan sisélldllisté tarkastelua el pid&, eiké voi, erottaa
estetiikan tarkastelusta. Toisin sanoen, taideteoksen eettisyytté pohdittaessa on otettava
huomioon muodon ja siséllén vuorovaikutus. Analyysin ei tule keskittya yksinomaan
estetiikkaan, silla puhtaasti formalistisessa tarkastel ussa eettisyyden kannalta ol ennaiset
teemat jéisivét kéasittelyn ulkopuolelle. Léhden liikkeelle lyhyella kuvauksella lrreversiblen
esteettisistd ominaisuuksista, minka jalkeen tarkennan edell& esittémiani kysymyksia. Marcus (Vincet Cassell) ja Pierre
(Albert Duponte) etsivét raiskagjaa
Kerronnaltaan kaanteinen Irreversible etenee viimeisesta kohtauksesta ensimmaiseen. DI
Ensimméisen tunnin aikana katsojan silmille heitetdén kaksi raskaa reaaliajassa tapahtuvaa

vékivaltarikosta, tappo jaraiskaus. Ensin pitk&ssd, homoklubille sijoittuvassa jaksossa

hurjistunut Marcus (Vincent Cassell) etsii naisystdvansa Alexin (Monica Bellucci) raiskaajaa.

Kostoretki padttyy vadran miehen kuolemaan, kun Alexin ex-miesystava Pierre (Albert

Dupontel) hakkaa heidan rai skauksesta epéilemansa miehen péén tohjoksi todellisen

raiskagjan katsoessa vieresta. VV&han myohemmin seuraa Alexin raiskaus, joka néhdéén koko

yhdeksan minuutin kestossaan kameran jarkahtaméttémén silman alla.

Naméa tapahtumat ovat sietdmattomia katsoa. Kohtausten jarkyttéavyytta liséa epdmiel lyttéava,
epamaérainen industriaalinen melu, jonka matala, 27 hertzin jyrina tunkeutuu sisuskaluihin.
Adani suunniteltiin tarkoituksella synnyttamé&in pahaa ol oa katsojassa. Kameran heilumisen
vuoksi tapahtumista ja henkil 6isté on vaikea saada kunnon kuvaa el okuvan alkupuolella, paitsi
vékivallantekojen hetkell4, jolloin kamera tarkoituksella rauhoittuu. Viimeisen puolituntisen
aikana seka kamera etta toiminta rauhoittuu. Viimeiset kohtaukset kuvaavat pariskunnan
kuhertelua ja valmistautumista juhliin. Lisaksi Alexin raskaustesti osoittautuu positiiviseksi.
Onnellinen tunnelma valittyy lopputuloksen tuntevalle katsojalle kuitenkin toisin. Kuin
ennakointina seesteiset viimeiset kuvat muuntuvat héiritsevéksi, elokuvan pééttavaks strobo-
efektiksi.

Elokuvassa el oteta kantaa tekojen oikeutukseen, eik& niille esitetd motiiveja. Henkil 6t
esitel|8an pinnallisesti. Pa&llimmai sena tarkoituksena vaikuttaa ol leen saada katsojakin
voimaan pahoin ja tuntemaan ahdistusta. Irreversible téhtaé ensisijaisesti ruumiilliseen
reaktioon, ruumiilliseen samastumiseen. Mutta mihin k&énteisella kerronnalla on pyritty?
Eréét kriitikot ovat esitténeet, etta kaantei syys oikeuttaa vakivallan, mutta miten véite on
perusteltavissa? Enté miten vakivaltakohtausten pitké kesto on motivoitu? Onko vékivallan
pitkittdminen rehellisyytté jarealismiavai katsojan kiusaamistaja vakivaltapornoa?
Todenkaltainen vakivalta pistaé fiktiivisen asenteen koetukselle ja saa katsojan

kyseenal ai stamaan omia motiivejaan katsomiseen. Ruumiillista reaktiota perdavasta tyylista
huolimatta kerronnan nékokulma on emotionaalisesti viiled. Miten téhén tulisi suhtautua
gjatellen, etta tarinassa esitetéén adritekojaja -tunteita. Kriitikko Desson Howe (2003)
huomauttaa osuvasti, etté el okuvan tunneskaal a vai htel ee Teksasin moottorisahamurhaajan ja
Bambin valill& Irreversible nostaa esiin monia estetiikkaan, etiikkaan ja katsomiseen liittyvia
kysymyksi&, joista osaa kasittelen tassa

Y l1a mainittujen kysymysten pohtimisessa voi olla avuksi rinnastus toiseen vékivaltaa
eksplisiittisesti kasittelevaén elokuvaan, Krzysztof Kieslowskin Lyhyeen elokuvaan
tappamisesta (Krétki film o zabijaniu, 1988). Kieslowski teki tappamiskohtauksesta pitkan ja
suorasukaisen, jotta katsoja kasittdisi miten raskasta ihmisen tappaminen on fyysisesti ja
psyykkisesti. Tappajakin ehtii kauhistumaan omaa tekoaan, kun uhri ei kuole heti.
Kieslowskikaan ei ollut kiinnostunut motiivien selvittelysté, mutta tappajasta paljastuu
sentén haivahdys inhimillisyytta parissa eri kohtauksessa. Puolustusasianajgja toteaa
murhaajalle langetetun kuolemantuomion olevan valtion nimissa tehty murha. Voiko myés
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Irreversiblen nahdé yhtei skuntakritiikkiné tai vastai skuna Hollywood-elokuvan "maiskis ja
pam — olet kuollut" -tyylille pakottaessaan kohtaamaan vékivallan raadollisuuden jaihmisten
vélinpitaméttomyyden? Hel ppoja empatian tai samastumisen kohteita e ole siinékaéan tarjolla
javékivalta nayttaytyy jarjettdmand, muttamiksi Noén, toisin kuin Kieslowskin, elokuva
tuntuu provokaatiolta? Miksi Irreversible j&ttéa emotionaalisesti tyhjaksi? Pohdin asiaaensin
suhteessa elokuvan aikarakenteisiin, sitten suhteessa sen aggressiiviseen estetiikkaan ja
lopuksi suhteessa kerronnan nékokulmaan.

Aika esteettis-eettisena kysymyksena

Irreversiblen aikarakenne kytkeytyy eettisyyteen ainakin kahdessa mielessa: 1) miten
ka&anteinen kerronta ja 2) vakivaltakohtausten pitka kesto vaikuttavat vakivallan kokemiseen,
vai vaikuttavatko mitenk&én? Elokuvan alussa kahden nimettdmaksi jéavan miehen
keskustelussa esitetdén ndkemyksié gjasta ja moraalista. Ensimmaéinen toteaa " Aika tuhoaa
kaiken" viitaten tekoon, jota hén katuu: Han on maannut tyttarensé kanssa. Toinen vastaa, etta
kyseessé on |ansimainen syndrooma jajatkaa: "Ei ole olemassa pahojatekoja, on vain tekoja".
Ensimméisen miehen toteamus toistetaan viel & tekstin muodossa el okuvan lopussa. Kysyn
Seuraavassa, miten ndma ajatukset ilmenevét elokuvassa, koska miesten keskustelu voidaan
tulkita elokuvan lukuohjeeksi tai "filosofiaksi". Tekoja koskevaan moraalikysymykseen
palaan artikkelin lopussa.

Katsojina meidét alistetaan el okuvissa ennalta ohjelmoidulle aikarakenteelle, jota emme pysty
muuttamaan. Jalkik&teen voimme kuitenkin tarkastella ndkemédmme eri nakdkulmista
kokonaisuutena, jolloin elokuva avautuu eteemme tilallisena janana, "j8adytettyné aikana'.
Irreversible alistaa katsojan rytmilleen aggressiivisesti junnaavan &niraidan jajoka suuntaan
hamuavan kameran hypnoottisella liikkeel|& varsinkin ensimméi sen tunnin aikana.
Samanlaisena toistuva auraalinen ja visuaalinen rytmi alkavat pitkén klubikohtauksen aikana
hadmértéé ajan ja paikan tajua. Kohtaukset linkittyvét toisiinsa elliptisesti mustien ruutujen
kautta, jotka vievét suoraan uuteen, gjallisesti aiempaan tilanteeseen. M &arétietoinen
eteneminen, kuten elokuvan nimikin, viittaa peruuttamattomaan prosessiin.

Kriitikko Roger Ebertin mukaan Irreversible argumentoi k&énteisella kronologiallaan
vékivaltaa vastaan. Elokuva on Ebertin mielesta rakenteellisesti moraalinen, silla
sijoittaessaan vékivallan alkuun se pakottaa katsojan pohtimaan vékivaltaa koko kestonsa
gan. Jos kerronta olisi kronologistaja vékivalta sijoittuisi loppuun, olisi hdnen mukaansa
tuloksena vain eksploitaatiota ja shokkiefekteja. Ebert olettaa siis, etté kaanteisyys auttaa
meita suhtautumaan vékivaltaan vakavammin kuin perinteisempi kronologinen kerronta.
Ebertin véitteen taustalla lienee logiikka, jonka mukaan kronol ogisessa tarinassa lopun
vékivalta on niin konventionaalinen ratkai su, etta se koetaan 1&hinna pakollisena kliimaksina

Véite on kyseenalainen monestakin syysta. Prosessoimme kyll& alun tapahtumia elokuvan
aikana, mutta kerronnalla on taipumus kiinnitté& huomiomme koko ajan uusiin asioihin jase
tapahtuu sité tehokkaammin mité maéréti etoi semmin kerronta etenee. Kyseenalainen on myds
véite, miksi alkuun sijoitettu vakivaltaolis jotenkin véhemman provokatiivista, tai
shokeeraavaa, kuin loppuun sijoitettu? Siksiko, etté sen vaikutus laimenee mielessamme,
koska huomiomme kiinnittyy muihin asioihin? Tal6in viedéan kuitenkin pohja véitteel ta,
jonka mukaan pohtisimme vékivaltaa |&pi elokuvan. Sitd paitsi téssi tapauksessa vakivalta ei
edes sijoitu alkuun. Raiskaus tapahtuu vasta puolivélin jalkeen. Arvioitaessa elokuvan
moraalia mielestani olennaisempaa kuin vakivallan sijoittuminen aikajanalle on tapajollase
esitetén.

Kuten Ebertin kommentti osoittaa, kdénteinen rakenne pohjautuu ainakin osittain oletukselle,
etta katsoja kaantaé sen mielessdén kronologiseksi. Témén gjatusleikin tuloksenatarina
vaikuttais etenevan vagjdamatté kohti pariskunnan onnen tuhoa. Se todellakin myos
vaikuttaisi kalastelevan viela enemman — ja kliseisempid — shokkiefektejd, kuten Ebert
huomauttaa. Raiskaus ja tappo ndyttavét provokatiivisilta rangaistuksilta vélinpitamattomasn
javaromattomaan kayttaytymiseen. Alex raiskataan, jotta Marcus oppisi suhtautumaan
parisuhteeseen vakavammin jajotta Alex olisi varovaisempi ennen kaikkea seksuaalisuutensa
esiintuomisessa. Kaiken huipuksi Alex on juuri saanut tietéd olevansa raskaana. Siksi han
hermostuu huumeissa sekoilevalle Marcusille jalhtee yksin juhlista raflaavaan asuun
pukeutuneena. Ilotyton ehdotuksesta han kayttéa alikulkutunnelia, koska "se on
turvallisempi”, mutta kohtaa rai skagjansa tunnelin punaisessa hehkussa. Toisaalta kaikki taméa
tulee ymmaérrettéavaks myos kédntei sessd muodossa.

Alex (MonicaBellucci) kohtal okkaassa
Tarinan lopun esittaminen elokuvan alussa korostaa kohtal onomai suutta ja henkil 6iden teot tunnelissa.
saavat enemman painoa, joskaan he eivét pysahdy pohtimaan ratkai sujaan ja valintojaan.
Alexin salai suutena pitdmansa tieto raskaudesta on se tapahtuma, johon ladataan eniten
merkitysta. Kerronta ennakoi Alexin kohtaloa ainakin kolmesti: 1) Alex puhuu kirjasta, jossa
kerrotaan asioiden ennalta madraytyneisyydesta ja tulevai suuden nakemisesta unissa. 2)
Epamééarai sta punai sta kuvaa séestéa epaselva, puhelimen pirindks muuttuva &ni, minka
jalkeen Alex kertoo ndhneensé unta, jossa hén oli punaisessa tunnelissa. 3) Pariskunnan
asunnon seindllé on Avaruusseikkailu 2001:n sikitté kuvaava juliste, jossa on teksti "The
Ultimate Trip".

Tarkastelipa tarinaa kummassa j érj estyksessa tahansa, keskeinen sisdlto ja merkitykset
néyttaytyvét jokseenkin samoina. Mikéli kéénteisyydelle pitéisi 10ytaé jokin merkitys, niin
nakisin sen siing, etta se el muuta mitadn. Lopun ahdistava stroboefekti vihjaa kaiken taustalla
aun alkaenkin vaanineeseen jopa mystiseen uhkaan, tapahtumia ohjailevaan voimaan:
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Beethovenin 7. sinfonian séestdmé nakyma Al exista lukemassa nurmikolla a kaa kieppua,
kunnes kuva muuntuu strobovaloksi ja musiikki répéttavaksi déneksi. Omien sanojensa
mukaan ohjagja pyrki vaikuttamaan efektill& suoraan katsojan psyykeen, ohi jarkiperéisen
kokemuksen. Vaikutus on epamiellyttava myos fyysisesti. Sit kuvaa hyvin Steven Shaviron
luonnehdinta el okuvasta taktiilis-masokistisena kokemuksena, jossa "kuvat kirjaimellisesti
kiusaavat katsojaa" (Shaviro 1993, s. 50).

Mink&a merkityksen lausahdus "Aika tuhoaa kaiken" saa elokuvassa? Tavallaan Marcusin ja
Alexin onni tuhoutuu ajan kuluessa, mutta koska elokuva sijoittuu yhteen péivaan, olis
liioiteltua véitta, ettd syynaolisi ajan kuluminen sindnsé ja ajan mukanaan tuomat muutokset.
Toinen mahdollinen tulkinta olisi se, etté elokuva vélineend tuhoaa ajan jérjestédessaan
tapahtumia uudelleen, mutta selitys tuntuu kaukaa haetulta suhteessa tilanteeseen, jossa gjatus
esitetéan. Lausahdus j&& siten paélle liimatun oloiseksi. Teoksen eettisyytta arvioitaessa
tapahtumien kesto on kuitenkin olennainen tekija.

Havahtuminen todellisuuteen

V &ivaltaa néytetéan paljon kauemmin kuin olisi tarpeen ymméartadksemme misté on kyse.
Kuvaei olekaan enda liikkeessa. Se yhdessa aénidetaljien kanssa korostaa tilanteen |&snéoloa
juuri epamiellyttavimmalla hetkella. Aika kuluu yhtakkia tuskallisen hitaasti, varsinkin
raiskauskohtauksessa, joka ndhdaan keskeytyksetté | 8hes staatti sesta kuvakulmasta.
Kohtauksen kesto aiheuttaa eréénlai sen havahtumisen todellisuuteen. Vastenmielisen
raiskauksen ja sité vielé seuraavan pahoinpitelyn jatkuessa ja jatkuessa todel li suus tunkeutuu
kokemukseen. Nahtya ei voi endé ottaa vain harmittomana fiktiona, koska kohtauksen kesto ja
raakuus ylittévét — uskaltaisin véittad, ettd jopa raakaankin vakivaltaan tottuneen — sietokyvyn.
Téma saa kyseenal ai stamaan omat ja elokuvantekijan motiivit jamoraalin. Mihin tekija oikein
pyrkii moisellamasséilyll&? Miks katson téllaista?

Vivian Sobchackin mukaan todellisuuden véiintul o velvoittaa katsojan ottamaan vastuun
katsomisestaan. Suhteemme fiktiivisiin tapahtumiin muuttuu siten, etta yhtakkia vaikuttaa
silté kuin katsoisimme dokumenttia. Tall6in katsoja ottaa kantaakseen henkil 6kohtaisen
vastuun katsomisestaan ja katsomisensa syisté. Katsojan on arvioitava ndkemadnsa ja
pohdittava milla kriteereill& hén sitd arvioi. Sobchackin esimerkki on Jean Renoairin Pelin
saantdjen (Laregle du jeu, 1939) kohtaus, joka sai hanet irrottautumaan fiktiivisesta
tilanteesta, koska siind ammutaan oikeasti elévié kanegja. (Sobchack 2004 s. 268 — 271, 284.)
Katsojasuhteen uudelleenstrukturointi tapahtuu seké@ Sobchackin esimerkissa etta Irreversible:
ssd tapahtumien ja esitystavan kyseenal ai staessa fiktion rajat. Mutta onko katsoja tall6in
epéonnistunut, ollut kykeneméatdn suhtautumaan tapahtumiin fiktiona? Ja eivétkd etéisyyden
otto jareflektio ole aktiiviseen katsojuuteen liittyvi&, ainakin periaatteessa positiivisia, myods
mahdol i sta eettisté katsojuutta rakentavia, reaktioita?

David Novitzin mukaan emme pysty pitdmaéan yll& mielikuvituksellista suhdetta fiktioon
loputtomasti, vaan liikumme vuorotellen sisdén ja ul os fiktiosta ja reflektoimme
reaktioitamme. Reflektointiin saattaa liittya pohdintaa empaattisten kokemusten moraalisista
japoliittisista siséll6istd. Novitz puolustaa moraalikritiikkié ja toteaa, ettd meidan on lupa
nérkéastya moraalisesti, mikéi elokuva uhkaa arvojamme ja uskomuksiamme. (Novitz 1997, s.
253.) Nérkastymista voidaan pitaé luonnollisena reaktiona, koska elokuva el ole muusta
eldmasta irrallinen osa-alue ja arvioimme el okuvien tapahtumia muita kokemuksiamme
vasten. Katsomisen motiivit ja arviointikriteerit ovat kuitenkin kyseenalaiset, mikali
odotamme elokuvan vastaavan omia arvojamme ja tuomitsemme sen, jos se el vastaa niita.

Moraalisen arvion pitadkin seurata teoksen ominaisuuksista, e vain omista mieltymyksisté,
kuten van Gerwen (2004) toteaa. Irreversible:ssa asenteen muuttumisen taustalla on
nimenomaan havainto siitd, etta esittémisen tapa lakkaa yhtakkié vastaamasta fiktiivista
asennettamme. N&in voi tapahtua siité huolimatta, etté tassé tapauksessa olemme
todennakdisesti vakuuttuneita siité, etté ketédn e vahingoiteta oikeasti. Katsojan
hammentymiseen vaikuttaa tassi tapauksessa myos se, etté kerronnassa ei ole pyritty
rakentamaan samastumista katsojan ja padhenkil 6iden vélille. Empaattisen reaktion puute ei
vélttémétta vahenna vakivallan kamaluutta, mutta vaikeuttaa oikeutuksen |6ytamista sille.
Marcusin ja Pierren kostoretki e tunnu oikeutetulta Alexin kauheasta kohtal osta huolimatta.

Ruumiillisia reaktioita

Tavallisempaa kuin vakivallan suora, "realistinen” esittéminen elokuvissa on vakivallan
jonkin asteinen estetisointi, jolloin se tehdaén helpommaksi katsoa, mutta myds usein
vahemman vakavasti otettavaksi. Viihteelliset elokuvat eivét herédta vékivaltaan
todellisuudessa liittyvié tunnereaktioita, vaan pikemmin turruttavat tunteet, koska ne
rakentuvat tutuille konventioille, jotka sdételevat reagointiamme (Ks. Novitz 1997). Voimme
téll6in katsoa vékivaltaa kokematta itseémme uhatuiksi. Tallaisten elokuvien suuri enemmisté
kertoo, etta suurin osaihmisistéd ei halua muunlaista vékivaltaa néhdakaan.

Kriitikko Peter Traversin (2003) mukaan Irreversible olisi helppo ohittaa karkeana
eksploitaationa, ellei seolisi taiteellisesti niin kunnianhimoinen. Valitettavasti Travers el
erittele esteettisia kriteereitéddn sen tarkemmin. Itse pidan Irreversible& tassé suhteessa
ristiriitaisena. Teoksella on kiistdméttdmat audiovisuaaliset ansionsa. Sen pahaenteinen
kylmié véreité aiheuttava rytmi pureutuu mieleen ja kehoon |&hteméttomésti. Mutta elokuva
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tuntuu el okuvateknol ogiselta kokeilulta, tyylittelyltd, josta kiinnostus inhimillisiin tunteisiin
puuttuu. Vakivallan kamaluus ja vaikutukset tulevat kyll&ailmi, muttatéma el viela tarkoita,
etta vakivalta esitettdisiin eettisesti kestévélla tavalla. Vékivallan esittdmistapa on arvel uttava,
sillasiihen siséltyy seksistisia piirteitd ja sen vihjataan tuottavan sairasta nautintoa. Naméa
piirteet nakertavat myos elokuvan esteettisia ansioita.

Hyokkaava tyyli téhtaé kouraisevaan, ensisijaisesti ruumiilliseen reaktioon ja voimakkaisiin
tunnevaikutuksiin (ihmisia kéaveli ulos elokuvan esityksestd ainakin Cannesin festivaaleilla).
Ruumiillinen samastuminen voisi olla eettisesti kestévé ratkaisu, mikéli elokuva asettuisi
muutenkin selkeasti vakivallan vastaiselle kannalle. Irreversible kuitenkin horjuu tassa
suhteessa. Elokuvassa esitetdén arveluttavia ndkemyksiéa myds naisista ja homoseksuaal eista,

Vivian Sobchack on soveltanut Merleau-Pontyn subjektien vélisyytta kasittel evaa filosofiaa
esseessdan The Passion of the Material. Toward a Phenomenology of I nterobjectivity.
Merleau-Pontyn mukaan meillé on mahdollisuus asettua toisten asemaan, koska olemme
viime kédessé kaikki samaa maailman materiaalisuutta, tai lihaa, kuten hén asian ilmaisee.
Kun meihin kohdistuu ulkoinen ruumiillinen hyokkéys toisten ihmisten tai ei-intentionaalisten
voimien, kuten luonnonkatastrofien ja sairauksien, toimesta, joudumme intiimiin kontaktiin
raa an materiaalisuuden kanssa. Sobchack ajattelee, etté koska olemme téllai sessa til anteessa
avuttomia, passiivisia vastaanottajia ja tulemme tietoisiksi omasta haavoittuvuudestamme,
alamme ymmartaa milta tuntuu olla objekti. (2004, s. 286 — 288.) Tallaiset ruumiillis-
aistimelliset kokemukset ovat Sobchackin mukaan edellytyksenasille, etté pystymme
kayttaytymaan eettisesti toisiaja maailmaa kohtaan. Ne tekevat meidét tietoisiks Siité, etté
jokainen meista on paitsi objektiivinen subjekti myds subjektiivinen objekti, “materiaalinen
olento joka kykenee kuitenkin tuntemaan, milté tuntuu tulla kohdelluksi kuin pelkka objekti*.
(2004, s. 288. Kaannds minun).

Eiko Irreversible juuri muistuta meité haavoittuvuudestamme toisten edessa? Eikd vakivallan
realistinen ja vaittomia reaktioita synnyttéva kuvaus, jonkavoi olettaa johtavan
torjuntareaktioon, osoita eettista vastuullisuutta? Tahén voi vastata toisella kysymyksell&
Mita kohtaan torjunta suuntautuu? Suuntautuuko se vékivaltaa vai myos elokuvaa ja sen
tekijoiden tarkoitusperia kohtaan? Mielestani se kohdistuu molempiin.

Se, ettd elokuva saa katsojan voimaan pahoin, ei siisriita. Jotta voisimme tuntea huolta
fiktiivisten henkil 6iden puolesta, tulisi meidén tuntea empatiaa heita kohtaan, tavallaan siis
voida pahoin yhdessi heidén kanssaan. Kerronnan nékokulmaa ei tavallaan ole viiled eika
etéinen, silla sen intensiteetti on pikemminkin kuumaa poltetta kehossamme ja ahdistuksen
tuntemuksia. Téma kokemuksen intensiivisyys ei kuitenkaan toteudu henkil6ihin
samastumisen tasolla. Kerronta lahestyy henkil6ité lopussa, muttaliian myhaéan jo néhtyjen

tapahtumien kannalta. Irreversible ei herété huolen tunteita henkil 6ita kohtaan ainakaan siind
merkityksessd, josta Sobchack kéyttéd termid passion”. Y htéélta "passion” viittaa siihen
passiiviseen kérsimykseen, jota koemme ulkopuolisten voimien objektiksi joutuessamme ja
toisaalta aktiiviseen toimijuuteen, kun kannamme huolta toisista. (2004, s. 287 —288.)

Tavoitteena ei ndhtavéasti ole alun perinkaén ollut empatian herdttéminen. Elokuvan viiled&a
asennetta voisikin ehk& puolustella silla, etté katsojan kokema empatia on liian subjektiivinen
asia ollakseen elokuvan eettisyyden mittari. Voimmehan tuomita esitetyt asiat, vaikka emme
valittéisikaan henkil 6ist&, joille ne tapahtuvat. Esiténkin seuraavassa vaihtoehtoisen
nakokulman, joka tarjoaa tunteellisen samastumisen tilalle ruumiillista samastumista.

Sadismia vai masokismia?

Steven Shaviron ajatukset el okuvakokemuksesta taktiilisena ja masokistisena, yhté aikaa
kiehtovana ja uhkaavana, subjektiviteetin tasapainoa rikkomaan pyrkivana tapahtumana
tuntuvat potentiaalisilta suhteessa Irreversibleen. Shaviron mukaan elokuvan ja katsojan
suhde on ennen kaikkea ruumiillinen kokemus, jossa katsoja tavoittelee egoa uhkaavia
kokemuksia. Katsoja haluaa ndhda silloinkin kun ndkeminen jo pelottaa. Shaviron mielesta
elokuva néyttad aina ennen kuin sanoo. Kuvan valittdmyys suorastaan estéa merkityksenantoa
toteutumasta, silléa se kdy katsojan kimppuun niin voimallisesti, etta télle el jaé tilaa eika aikaa
reflektoida nékemaansa. (1993, s. 43-50.) Shaviro toteaa: ... havaitsemisesta tulee
eraanlainen fyysinen koettelemus, ruumiillisten aistimusten tehostusta ja epaartikul ointia sen
sijaan etté kyseessa olisi naiivi (ideologinen tai Imaginaarinen) uskomustai ulkokohtainen,
tarkkaavainen pohdinta." (Shaviro 1993, s. 52. K&annas minun.)

Luonnehdinta kuvaa hypnoottisen, katseen naulitsevan ja kehossa resonoivan audiovisuaalisen
vyorytyksen synnyttémaé kokemusta hyvin. Irreversible asettaa katsojan masokistiseen
asemaan siind mieless, ettd oman katseemme valta kyseenal aistetaan; valtamme siihen, mita
haluamme nahda ja miten kauan. (Periaatteessa Shaviron mukaan kaikki elokuvat vaikuttavat
téllatavoin.) Elokuva ei rakennu tuttujen odotusten ja rakenteiden varaan, mika lisda
kokemuksen uhkaavuutta. Shaviro (1993, s. 55) toteaa, etté kun katseelta viedéén valta,
"avautuu kauhun ja siveettdmyyden tila, jossa ndemme sellaista, mika ylittda ndkemisen
mahdollisuuden ja sellaista mité on sietdmatonté néhda". Shaviro selittéa kokemuksen olevan
voittopuolisesti kiehtova, mutta voiko Irreversibled pitaa kiehtovan masokistisena el amyksena
téssA mielessa?

Suurin osa Shaviron esimerkeisté on genre-elokuvia, erityisesti kauhu- ja toimintagl okuvia,
kuten George A. Romeron zombie-elokuvat. Y mmérrén Shaviron masokismin viime kédessa
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leikkimieliseksi, koska genre-el okuvissa konventiot ovat katsojalle yleensé tuttujaja
ennustettavuus kaikin puolin helpompaa. |rreversiblen uhkaavuus on toisenlaista, koska se

emme osaa ennakoida, miten kauan vékivaltaa ndytetdén. Sen vakivalta on liian todenkaltaista
ollakseen viihteellistd, joten on kyseenalaista voidaanko sen tapauksessa puhua masokismista
Shaviron tarkoittamassa mielessd. Asema, jonka Irreversible tarjoaa katsojalle, on kylla
masokistinen siind mieless, ettéd se saa meidét tuntemaan, ettemme pysty kontrolloimaan
katsettamme ja sen kohteita. Kaikki tulee yll&téen ja niin nopeasti, ettei meill& ole aikaa
todella keskittya mihinkaén. Kysymys taman kokemuksen tuottamasta mahdollisesta

masoki stisesta nautinnosta j& kuitenkin avoimeksi. Villi arvaukseni on, ettd normaalilla
tunne-el@malla varustettu katsoja kokee elokuvan pikemminkin sadistisena.

Kerronnan nakokulma

Muutamat ndkokulmaan, seké konkreettisemmin nékemisend etté abstraktimmin
maailmankuvana, liittyvét seikat kielivét elokuvan selkiytyméttdmasta etiikasta. Janet
Stadlerin (2002) mukaan elokuvan eettisyys kytkeytyy siihen, etté sen avulla voimme asettua
toisten ndkdkulmaan jaymméartéa jotain heidan kokemuksistaan. Toisen asemaan asettuminen
meahdollistuu Stadlerin mukaan mm. elokuvan eri tekniikoiden, kuten reaktio-otosten ja otos —
vastaotos -rakenteiden avulla. N&issé tekniikoissa ihmiskasvot ovat keskeisellasijalla
ToisaaltaLauraU. Marksin (2000) mielesta ns. haptinen visuaalisuus, josta Irreversiblekin on
hyva esimerkki, taas mahdollistaa eettisyyden siksi, koska se koetaan vahvasti kehon kauitta,
eika katsoja silloin pysty irtautumaan, nousemaan esitetyn yldpuolelle.

Irreversiblessi kéanteinen kerronta synnyttéé etéannytysté henkil dpsykol ogisesta
nakokulmasta. Normaalisti gjatus kulkee ja toiminta etenee syysta seuraukseen, mutta
ké&énteisyys luo vaikutel man ennaltaméaraytyneisyydesta. Henkildn motiivien merkitys
tapahtumien k&ynnistdjana tuntuu véhenevan. Valill& taas subjektiivisuuden tuntu on vahva.
Klubin hémyiset sokkelot héilyvét silmiemme edessé osittain Marcusin hermostuneen katseen
kautta, mutta kameralla tuntuu olevan myds aivan oma eldmansa. Koko elokuvan
leikkauksellinen ja visuaalinen "hysteerisyys' voidaan tulkita osittain henkil6iden mielialan
ilmai suna. Enimmakseen kerronta ottaa kuitenkin jattéa etéisen ja viiledn vaikutelman. Miksi
kamera tekojen hetkella keskittyy tarkkailemaan sivusta ja luopuu hektisen osalistujan
nakokulmasta? Kasvojen ilmeita ei juurikaan tarkastella, koska kamera on suurimman osan
gjastaliian levoton keskittyakseen yksityiskohtiin. Tama etdénnyttéd katsojaa henkil 6iden
kokemuksesta, vaikka el okuva kokemuksena onkin muuten hyvin tarrautuva jaiholle tuleva
Tekninen kokeilu menee inhimillisten tunteiden edelle.

Esimerkiksi Alexin kéavellessa kohtal okkaaseen tunneliin kamera seuraa hanta koko gjan takaa
pain. Katsoja suljetaan pois hénen tunnetilastaan, vaikka ohjaajan mukaan pyrkimyksené oli
saada katsoja el &ytymadn hanen tunteisiinsa. Kameraa ndyttaa kiinnostavan enemmén Alexin
ohueen mekkoon verhotun vartalon liikkeet. Alex mééritell88n alusta alkaen seksuaalisuuden
kautta. Hanen ulkonékoa kehutaan, rikospaikalla sivustaseuragja kommentoi, etta "joku
huora" on pahoinpidelty ja keskustelu matkallajuhliin koskee sitd, miké saa Alexin
syttymé@an. Asenne on ongelmallinen, koska se heréttdé edella esittdmani kysymyksen siité,
vihjataanko elokuvassa, etté Alex ansaitsee tullaraiskatuksi. Jo Alexin esittdminen
seksiobjektina (hén tanssii aistillisesti kahden naisen kanssa miesten katsoessa) juuri ennen
raiskatuksi tulemista saa kysymaén, esitetéankd meille seksikkaén naisen vai Alex-nimisen
henkil6n raiskaus. Empaattiseksi ndkdkulmaa ei voi muidenkaan henkil 6iden kohdalla kutsua.

|’ 4 )
Pierre (Albert Duponte) jaAlex (Monica
Bellucci) bileissa

Irreversiblen nihilisti sessd maailmassa vékivalta synnytt&a vakival taa, ihmiset taantuvat
kostajiksi jatilaisuus tekee tappajan. Tappokohtauksen vastenmielisyytta lisda tilannetta
vieresta seuraavien miesten perverssi viehtymys. He eivét tee elették&én uhrin pelastamiseks,
mista saattaa jopa syntya vaikutelma, ett moisessa likai sessa luolassa viihtyva sietdakin tulla
tapetuksi. Kriitikko Owen Gleibermanin (2003) mielesta el okuvassa vihjataan, etta kyse olisi
&érimmai sesté sadomasokismin muodosta, koska jopaitse uhri vaikuttaa nauttivan tilanteesta.
Kun uhreja (kuollut mies ja Marcus) jatappajaa (Pierre) viedédan klubilta pois miehet
huutelevat perdén torkeyksia Kysymyksig, joita ei tassa yhteydessa ole mahdollista kasitel &
tarkemmin, heréttda myos se, miksi kohtaus tapahtuu homomiesten S/M-klubillaja miksi
klubin asiakaskunta esitetéan niin vastenmielisessi valossa. Irreversible ei suoranai sesti
puolustele vakivaltaa, mutta esittéd sen kéden ulottuvilla olevana vaihtoehtona, miké saattaa
joissakin oloissaolla hyvinkin realistista Marcus tarttuu heti tilai suuteen, kun kaduilla oman
ké&den oikeutta kéyttavét miehet tarjoavat koston mahdollisuutta — maksua vastaan tietenkin.
Pierre sanoo Marcusille heidén tullessaan klubille: "Et ole ihminen. Olet eldin. Eléimetk&én
eivét hae kostoa." Hetked mydhemmin hanesta itsestadn tulee tappaja ja viimeinenkin tarinan
siséinen moraalin &ni on vaiennettu.

Y hteenvetona voidaan todeta, etté Irreversible el pyri ottamaan nékokulmaa tapahtumiin, ei
selittelemé&an henkil 6iden motiiveja eiké synnyttdmédn empatiaa, vaan tuottamaan
ruumiillisen reaktion. Etiikan kannalta ongelman ydin ei ole tapahtumien kamaluus eiké edes
empatian kokemuksen puuttuminen, vaan nakokulman epamaaraisyys. Asiat vain naytetéan,
todetaan. Valittu nékokulma— tai ndkdkulman puuttuminen — tuntuu vihjaavan alussa
esitettyyn ajatukseen "Ei ole pahojatekoja. On vain tekoja" Seisooko ohjaaja taman véitteen
takanavai ei, j84 hieman epéselvaksi.

Esseessédn Aesthetic Derogation Lynne Tirrell késittelee pornografiaa ja toteaa, etta
moraalisen realismin ja pornografian vélinen ero kulminoituu nakékulmaan. Molemmat voivat
sisédltd4 kuvauksia al entamisesta ja vadrinkdytoksistd, mutta pornossa ne hyvaksytéén kun taas
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moraalisessa realismissa ei. Ottamatta kantaa Tirrellin ndkemyksiin pornosta tyydyn tassa
toteamaan, ett& moraalisesti kyseenalaisia asioita voidaan esittdd, kunhan ne muistetaan
sijoittaa kriittiseen perspektiiviin. Tirrell kdyttéa esimerkkina elokuvaa Syytetty (The Accused,
1988), jossa nainen joukkoraiskataan. Elokuva ei hdnen mukaansa syyllisty pornoon, vaikka
se nayttaa rai skauksen, koska se ei esité raiskagjia myontei sessé val 0ssa, eika vihjaa, etta
nainen nauttisi tilanteesta. Se esittd& naisen persoonana, jota on vahingoitettu. Pornon ja
moraalisen realismin vélinen ero voidaan Tirrellin (1998, s. 299) mukaan tehda vain silloin kun
huomioidaan sisél|on ja kontekstin tai nékdkulman, vélinen ero.

Melkein samasta asiasta puhuu Mary Devereaux analyysissdan Leni Riefenstahlin
dokumenttiel okuvasta Tahdon riemuvoitto (Triumph des Willens, 1935). Devereaux (1998, s.
250) toteaa, etté elokuvan nékemys ("vision") on virheellinen, koska Hitler ja
kansallissosialismi esitetéan virheellisessa valossa. Vaikka Tahdon riemuvoitto olisi
formalistisesti tarkastellen miten loistelias tahansa, niin tuo véaristdva ndkemys on osa
elokuvan taideteosluonnetta ja siksi myds teos on esteetti sessé miel essé puutteellinen. Myés
Irreversiblen tapauksessa tietty eettinen levéaperéisyys, joskaan se ei ole yhté selvésti
osoitettavissa kuin Riefenstahlin elokuvassa, sy teoksen esteettisté voimaa,

V ertailukohtana mainitsemassani Kieslowskin Lyhyessa el okuvassa tappamisesta vakivallan
vastainen nakokulmatuodaan esiin mm. asianajajan kuolemanrangai stuksen moraalista
oikeutusta koskevan pohdinnan kautta. Tuo pohdinta sek& kriittinen nékokulma fiktion
henkil 6iden toimintaan tuo teokseen eettisen, huolta kantavan, ulottuvuuden, mika Noén
elokuvasta puuttuu. Kieslowski osoittaa, ettd moraalin ja arvojen murentuminen ovat
kytkoksi ssa ymparoivan todellisuuden médannéisyyteen. Vakivalta sijoitetaan kontekstiin,
vaikka mitéan ilmeisid syy — seuraussuhteita el esitetd. Tassa tapahtuu se, mitd Adornon
mielesta taiteen tulisi tehdd, eli "pitéa ylléa oikean eldmén hahmoa (Reiners 1998, s. 184).

Taiteen ei pida esittdd vain hyvié asioita, vaan myos pahuudella on paikkansa taiteessa
Taitellijan el mydskaan tarvitse vaantaé kaikkea rautalangasta, silla katsojalla on oma
vastuunsa. Taiteilijan tulisi kuitenkin olla selvilla siitd, mitd on halunnut sanoa varsinkin
esittéessaan shokeeraavaa vakivaltaa, jolle ei voi |6ytdé tavanomaisia oikeuttamisen keinoja.
Irreversiblesta kdy kyllailmi, etta vakivaltaan vastaaminen vakivallalaei johda hyvéan. Sen
katsojassa synnyttdmaé voimakas ruumiillinen kokemus ja vastenmielisyys voidaan myos
tulkita sanattomana kommenttina. Kehon kautta valittyy suoraviesti vakivallan
vastenmielisyydestd. Mutta samalla vastenmielisyys kohdistuu myds el okuvantekijan eetti sesti
epamaaraisiin motiiveihin. Elokuva sisdltaé outoja vihjailuja. Mité hén elokuvallaan haluaa
sanoa? Shokeeraaminen on sekin ehka jonkinlainen saavutus kuvien turruttamassa
nykytodellisuudessa, mutta se ei ole vield eettisesti kestava ratkaisu. Esteettinen kunnianhimo
jaeettinen ndkemys eivét |6ydé tasapainoa Noén visiossa. Irreversible jéttéa pitkén pohdinnan
jélkeen artymyksen ja sekavien tunteiden valtaan. Ainakin se on saanut ajatukset liikkeelle.

Kaisa Hiltunen WiderScreen.fi 3/2007
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