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Tulostettavat versiot

- htm Késittelen artikkelissani itavaltalaisen Kurt Krenin (1929-1998) aktionistien performanssegja

- pdf [ts. aktioita] tallentavia el okuvia dokumenttielokuvan nakokulmasta. Pyrin erityisesti

performatiivisen dokumenttiel okuvan késitteen kautta sijoittamaan elokuvat suhteeseen
dokumentaarisuuden kanssa. V oidaanko Krenin elokuvia kutsua dokumenttiel okuviksi? Pyrin
selvittdmaan, millatavalla Krenin ja aktioiden todellisessa maail massa tapahtunut
kohtaaminen on lasné ohjaajan strukturalistisissa ja filmin materiaalisuutta korostavissa
elokuvissa. Lahden purkamaan alkuperéisen tapahtuman ja siité tehdyn elokuvan jannitetta
performatiivisuuden nakokulmasta. K&sittelen myos performanssien tallentamiseen liittyvaa
problematiikkaa. En artikkelissani |&hilue elokuvia kovinkaan tarkasti, vaan keskityn
avaamaan nakokulmia niiden dokumentaari suuteen.

Késittelen tutkimuskohteitani auteuristisen gjattelun kautta. Naen seké Krenin etta aktionistit
auteureina, jotka ovat suurimmassa vastuussa teoksistaan. Kren tekee el okuvissaan kaikki
valinnat filmin, kuvakulmien, -rgjausten ja-kokojen, leikkauksen ynna muun kuvamateriaalin
késittelyn suhteen. Samoin aktionistit suunnittelevat performanssiensa kulun, nayttelijét ja
muut materiaalit. Auteurien asemaei tietenk&dn ole aukoton. Esimerkiksi Krenin
aktionistielokuviaei olisi olemassailman aktionistien osallistumista. Asiaa el myoskaan
selvennatosiasia siitd, ettd suuri osa Krenin tallentamista performanssei sta on suunnitel tu
tallennettaviksi ja toteutettu visuaalista vaikutelmaa silméll& pitéen. Krenin tekemien
valintojen maara kuitenkin pitéa vastuun lopullisesta teoksesta hanel ld itselléén. Han pystyy
teostensa kautta vaikuttamaan merkittavasti sithen miten katsojan on mahdollista kokea
performanssit.
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Wienin aktionistit

Aktionistit (1) vaikuttivat voimakkaimmin Itavallassa 1960-luvulla. Heidan "lantakasa-
estetiikkaansa' kuului muun muassa ul osteiden palvontaa, omituisia seksuaalisia eleita,
vakivaltaa jajopa el éinten teurastamista. Keskeisimmét hahmot olivat Otto Muhl, Guinter
Brus, Hermann Nitsch ja Rudolf Schwarzkogler. Heidén tyylinsd ja gjatuksensa olivat
keskenéén erilaisia. Esimerkiksi Nitsch koki aktionsa esktaattisina uskonnollisina rituaaleina
kun taas MUhl keskittyi omissaan seksuaalienergian tutkimiseen. Brus ja Schwarzkogler olivat
kiinnostuneita karsimyksen jaitsetuhon eri muodoista. Aktionistien perinnetta jatkavat yha
monet, etenkin itavaltalaiset ja sveitsildiset taiteilijat. N&istd maineikkaimpialienee
sveitsildinen kollektiivi Schimpfluch Gruppe. Heidan vaikutuksensa mydhempéaan
performanssitaiteeseen, etenkin body artiin, on huomattava. Suomessa jatkumoa voidaan
hahmottaa esimerkiksi Jumalan teatterin kohua heréttaneessa aktiossa vuodelta 1987 (2).

Aktionistit eivét Nitschin sanojen mukaan koskaan muodostaneet ryhmé&a. Ennemminkin
kyseessa oli joukko taiteilijoita, jotka reagoivat vallitseviin olosuhteisiin samanlaisin keinoin
jatuloksin. Y hteistyotakin toki oli. Esimerkiksi Brusin ja M Uhlin perustamaan "V aittéman
taiteen instituuttiin® kuului neljan maineikkaimman aktionistin ohella muun muassa Weibel,
Kren, Josef Dvorak ja Valie Export. L&hes poikkeuksetta useamman osallistujan aktiot
esitettiin yhden taiteilijan nimissa. Mhl, Brus, Nitsch ja Shcwarzkogler esiintyivét kaikki
yhdessi vain kerran.

Malcolm Green mainitsee joitakin aktionisteja yhdistavia tekijoitd. Ensinndkin kaikkien aktiot
ovat kehittyneet maalaustaiteesta. Aktionistit pyrkivét |agentamaan taiteen kankaalta
elamaan, jotaldhestyttiin materiaalina. Pyrkimyksend on héivyttéa rajat eléman jataiteen
valilta Naista lahtokohdista aktiot ovat kehittyneet taiteenlgjiksi, joka yhdistelee ruumiin ja
todellisuuden osia nykyhetkessa. Aktiot korostavat ihmisruumiin materiaalisuutta ja
yht&aikai sta olemusta performanssin subjektina, materiaalina seka pintana. Néiden seikkojen
lisdks voidaan tunnistaa toistuvia psykoanalyyttisia viittauksia syntyman, kuoleman,
sulautumisen ja uudistumisen teemoihin, seka mainintoja aktioi den terapeuttisista (3)
vaikutuksista. Y hdistavaa on myos esitysten provokatiivisuus seka jatkuva levottomuuden ja
skandaalien heréttéminen. Provosoinnin onnistumisesta ja heihin kohdistuneesta
paheksunnasta kertovat aktionistien vastaanottamat |ukuisat vihakirjeet jajopa
tappouhkaukset. (Green 1999, 11-16.)

Suuri osa aktioista tapahtui yksityisissatiloissa, sillé sopivia esityspaikkoja oli vaikea |6yt&a.
(4) Aktionistien huonon maineen kasvettua galleriat eivat endé suostuneet yhteistyohon.
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Y ksityisissa puitteissa joidenkin aktioiden luonne oli verrattavissa laboratoriokokeisiin, joista
teatraalisuus puuttui téysin. YKksityiset aktiot tehtiin usein suoraan tallennettaviksi, mikéa nékyi
niissa eksessiivisena visuaalisuutena. 1lmaisuun vaikuttivat myds Kurt Krenin kanssa kéydyt
keskustelut. (Green 1999, 10-12) Y ksityisimmaétk&an aktiot eivét kuitenkaan pysyneet neljan
seindn sisdll, vaan ne aina saivat aikaan huhuja ja spekul aatiota. Nama liittyivét usein
aktioiden sosiaalisiin, poliittisiin jalaillisiin ulottuvuuksiin. Oikeustupaan jouduttaessa
spekulointi jatkui — aktionistien toiminnan epamaérai syydesta ja hdmmentévyydesta johtuen
niitd oli vaikea tuomita mink&én olemassa olevan lain mukaan. Usein aktionistit tuomittiinkin
vain epamaéraisesti "rauhan hairitsemisestd’.

Oikeudenkayntien epamagraisyys kertoo aikal aisten vaikeudesta ymmartaa aktionistien
kéyttaytymisté ja tunnistaa heidan pddméaériaan. Joitakin selvia pyrkimyksia on kuitenkin
helppo tunnistaa. Aktionistit pyrkivét murtamaan rajoja sosiaalisten maarittelyjen seké taiteen
jamuun todellisuuden valilta. Provokaation ja shokin voimin seké olemassa olevia
paradokseja esiin nostamalla aktionistit pyrkivét heréttdmaan ihmiset arkipéivéi sesta
kuorestaan. Kosmisimmillaan heidan tavoitteenaan oli havahduttaa ja sulauttaa yleiso
kaikkeuden kauneuteen ja ykseyteen. Nihilistisimmill&én taas julistettiin 1&hes koko olemassa
olevan maailman tuhoamisen valttamattomyytta.

Krenin aktionistielokuvat

Aktionistien performanssegja on tallennettu my6s muiden tekijoiden kuin Krenin toimesta.
Vaokuvallinen dokumentaatio on runsasta. Elokuvien ohjagjista maineikkaimpia ovat
strukturalistisen elokuvan tekijé Ernst Schmidt jr. seka Mihl itse. Etenkin Mhlin teoksiin
verraten Kren erottuu aktioiden koherenssin rikkovalla tyylilléén seké voimakkaalla
nakokulman korostamisella. Aktionistien ja Krenin mielikuvat tallentamisesta olivat
ristiriidassa kesken&an. Aktionistit luulivat Krenin tallentavan esitykset sellaisinaan, mutta
Kren toteutti joustamatta omaa ilmaisuaan jo kuvausvaiheessa. Elokuvissaan Kren muokkaa
kuvaamiansa tapahtumia voimakkaasti elokuvan ilmaisua samalla radikaalisti kokeillen. Han
repii akuperéisen esielokuvallisen tapahtuman gjan jatilan palasiks ja jarjestéa pal aset
teoksessaan uudeks kokonaisuudeksi. Brutadlillaleikkaus- ja filminkasittel ytekniikallaan han
tuo samalla esiin elokuviensa materiaalisuuden. Leikkaus on karkeaa — se liittéé kohtaukset
toisiinsajyrkasti vaihtelevine kuvakulmineen ja kuvakokoineen gjallista sekatilalista
yhtendisyytta rikkoen. Esimerkiks elokuvassa Mama und Papa (1964) kuvat on jarjestetty
epakronologisesti erittéin tihedlla leikkauksella. Sekunnin aikana saatetaan nayttaéa
kymmenenkin eri otosta, joiden kuvakulmat, sisdll6t ja varimaisemat vaihtelevat jyrkasti.
Esimerkiksi sekunnin 1:23 aikana naytetdan seuraavat kuusi otosta:
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1. Punaiseksi maalattu takapuoli ja siité torréttava ruusu alaviistosta kuvattuna.

2. Jauhoilla peitetty ruumis, ruusu ja koko tila vastakkai sesta suunnasta al aviistosta.

3. Erikoislahikuva kiiltévin nestein sotketusta sel asta.

4. Epaselva pimea kuva josta voi tunnistaa lahinné hiuksia.

5. Vasemmasta reunasta esiin tuleva epasel véa taikinaan peitetty paa punaisessa val ossa.

6. Toisinpéin oleva samainen pda imee yldpuolellaan roikkuvaa rintaa.

Halki elokuvan eri kohtauksiin palataan jokseenkin syklisesti, janiité leikataan toisiinsa
rinnastaen edellisen kaltaisella vauhdilla. Runsas toisto hel pottaa performanssin siséllon
hahmottamista, mutta tekee sen kokemuksesta ainutlaatuisen. Krenin el okuvassa aktiossa
kaikki voi tuntua tapahtuvan samalla hetkell& Sijainnin ja etéisyyden jatkuva muuttuminen
taas pyrkii poistamaan tilan hahmottamisesta kaiken koherenssin, miké mahdollistaa huomion
kohdistumisen pelkk&én materiaaliin ja sen muutoksiin. Samalla Kren ohjaa katsojan
huomiota el okuvan materiaaliseen olemukseen hajottamalla ja naarmuttamalla filmia.

Otos 3

Krenin elokuvien filmin fyysisyys rinnastuu kiinnostavasti kohteittensa ruumiillisiin
performanssei hin. |hmisruumis on aktioissa pelkk&a materiaalia, jota k&sitelléédn mita
késittamattomimmilla aineillajaesinellla BrusjaMuhl julistavat " Toiseen totaaliseen
aktioon" liittyvassa tekstissdan, kuinka aktiot tutkivat ennakkoluulottomasti kaikkia
k&annetdan ympéri ja tuhotaan seka niiden muotoa muutetaan. Tamakasittely luo tapahtuman,
jonka muoto riippuu materiaalivalinnoista ja esiintyjan tiedostamattomista pyrkimyksista.
Mika tahansa voi toimia materiaalina tuulesta, taiteenlgeistaja urheilul gjeista kasveihin,
eldmiin jaesiintyjaén itseensd. Kaikki materiaalin mahdollisuudet tutkitaan ja kulutetaan
loppuun. Mahdollisuuksien loppumattomuuteen havahtuessaan ja valittéman toiminnan
virtaan laskeutuessaan esiintyjdll& on kirjoittajien mukaan mahdollisuus |0ytéa itsensa
rajoituksista vapaasta todellisuudesta. Samalla materiaalisuuden korostaminen on ainoa keino
vaistaa aktionistien vastustaman porvarillisen elaméantavan merkitykset kaytetyissa
materiaaleissa. He pyrkivét riisumaan materiaaliltaan totutut merkitykset ja alentamaan ne
pelkkien materiaalisten valittomien tosiseikkojen tasolle. (Brus & Mihl 1966)

Aktionistien kasittelemdan materiaaliin liittyvét rajojen ylittamisen, kuluttamisen ja
tuhoamisen teemat jatkuvat Krenin elokuvissa. Myds Krenille filmi on materiaa, jonkargjoja
pyritéén &&riméisin keinoin venyttamaan. Leikkaukset ovat karkeita— esimerkiks katkenneen

filmin reuna saattaa nakya. Edella kuvatuin naarmuin ja kulumin han korostaa filmin
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haurautta. Lisdksi elokuvien ja niiden kuvaamien tapahtumien rajat kyseenalaistuvat Krenin
tuodessa kuvaamiinsa tapahtumiin kuvamateriaalia toisi sta tapahtumista ja jopa |y dettya
kuvamateriaalia. Kren tuntuu korostavan tallenteen olevan olemassa nimenomaan filmill&,
jonka hén on leitkannut ja liimannut yhteen. Tallenne on muuttunut alkuperéisesta
tapahtumasta erilliseksi materiaaliseks taideteokseksi. Se on vain kelallinen ohjagjan késissa
vapaasti muokattavissa olevaa filmi& Taideteosten erillisyydesta huolimatta Krenin tapa
késitella materiaalia tuhoisine ja rajoja ylittdvine metodeineen | dhestyy aktionistien
materiaalisuutta koskevaa gjattel ua.

Strukturalismin ja dokumentaarisuuden kohtaamisia

Aktionistielokuvat muodostavat noin neljanneksen Krenin tuotannosta. Niiden tyyli e erotu
Krenin muista el okuvista. Krenin tyyli on ollut vahvan omaperéinen hanen esikoisteoksestaan
(Verscuh mit Synthetischem Ton 1957) saakka. Aikanaan se oli selvasti irrallaan paitsi
perintei sesta narratiivisesta kerronnasta, mutta my0os aikansa kokeellisesta el okuvasta.
Elokuvassa kuvataan epéteravélla kuvatarkkuudella satunnaisen ja spontaanin oloisia, mutta
tarkkaan harkittuja yksityiskohtia ja henkil 6kohtai sia havaintoja mai semasta. Sen daniraita on
maal attu kasin suoraan filmin &niraidalle. Krenin el okuvissa ndenndisen arkipaivaiset
tilanteet, asiat ja havainnot muuttuvat monikerroksisiksi teoksiksi. Krenin itsensa lésndolo
tulee esiin levottomasti liikkuvaisena kuvagjana ja korostuneena leikkagjana, miké tekee
elokuvista hyvin henkil6kohtaisia. Ohjagja-teoreetikko Malcolm Le Gricen mukaan Krenin
elokuvissa on ndin saavutettu "yksikon ensimmaisen persoonan ndkokulma''. (Le Grice 1977,

L ahde Avanto-festivaalin ohjelmalehti 2004.) Aktionisti-elokuvat eroavat Krenin tuotannosta
|&hinna kuvastonsa vuoksi. Niissa ruumiit muuttuvat varikkaden, suorastaan geometristen
muotojen ja pintojen valkkyvéksi liikkeeksi. Etenkin Brusin aktioita tallentavissa elokuvissa
kuvat |dhentelevét usein tdysin abstrakteja tasoja. Elokuvassa Ana (1964) mustaval koisessa
kuvassa sekoittuvat aktionistien ruumiit, polkupyord, seindt ja maaliroiskeet.

Strukturalistisen elokuvan, jota myds Krenin elokuvien voidaan ndhda edustavan, voi nahda
katkoksena vallitsevaan el okuva-ilmaisuun. Elokuvateoreetikko ja -ohjagja Peter Kubelkan
mukaan elokuvan tdytyy tuoda esiin oma maailmansa ja argumentoitava sen puitteissa.
Kubelka huomauttaa, kuinka monimutkainen todellisuus on ja toteaa, etté sen tallenteet ovat
aina puutteellisia. (Kubelka 1987, 143-150.) Elokuvan esittdma "jatkuva" ja"realistinen”
maailma on aina monimutkainen ja hauras konstruktio. Témén vuoksi strukturalistien mukaan
elokuvan taytyy kehitté& omaa kielténsa todellisuuden jaljentémisen sijaan. Strukturalistinen
elokuva keskittyy elokuvan muotoon ja materiaalisuuteen etsien puhtaasti el okuvallista
ilmaisua. Se ammentaa ilmaisunsa niin havaintojarjestelmien tieteellisisté ja filosofisista
|8hestymistavoista, kuin Krenin kohdalla anarkistisesta ilmaisun auki repimisestd ja
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uudistamisesta. Elokuvissaan Kren ei yritéa rekonstruoida tallennettua todellisuutta, vaan
strukturalistisen perinteen mukaisesti luo niista itsenédisia elokuvateoksia.

Krenin elokuvilla kuitenkin on strukturalistisesta ja destruktiivisesta tyylistéén huolimatta
myds dokumentaarinen merkityksensé: ne tallentavat aktion hetken autenttisena "todisteena’
jakipolville. Bill Nicholsin mukaan dokumenttiel okuva kantaa itsessdan aina kuvaamansa
materiaalisen objektin jéljen, indeksin. Merkittévana ero fiktioon on se, etta

dokumenttiel okuvan suhde kuvaamaansa historialliseen objektiin on keskeisessé asemassa.
Vaikka el okuva kokonai suudessaan ei koskaan voikaan olla objektiivinen, pidetdan
dokumentin kuvatessaan tallentamaa hetked yleensa autenttisena. (Nichols 2001, 35-42.)
Krenillaindeksisyyden vaikutus on voimakas. Aktionistien toiminta on d&rimmai syydessaan
kuvamateriaalina hétkahdyttavaa juuri siksi, etté katsoja voi ymmartéa sen olleen
kuvaushetkella fyysisté todel lisuutta — ol emassa olevien ruumiiden sekoittuneitargjoja. Vailla
kuva kuitenkin muuttuu erikoisldhikuvien ja nopean leilkkauksen vuoksi |éhestal téysin
abstraktiksi. Kren temppuileekin kiinnostavalla tavalla kuvamateriaalin tunnistettavuuden
rgjoilla. N&in han pystyy kayttdmaan hyvaks samalla seké tunnistamisen ja autenttisuuden
kokemukseen liittyvia elementteja etté abstraktioon liittyvid mahdollisuuksia. JAlkimmaisilla
tarkoitan essimerkiksi kokeiluja sommittelun, varin ja rytmin seké néiden kokemusten parissa.
Seuraavassa luvussa kasittelemani performatiivinen dokumenttiel okuva toimii tdmén kaltaisen
kokeellisen ilmaisun jatallentamisen valimaastossa ja tarjoaa siksi antoisan nékokulman
Krenin tuotantoon.

Performatiivinen dokumenttielokuva

Bill Nicholsin mukaan performatiivisessa dokumenttiel okuvassa sen realismia héiritéén ja
todellisuuteen viittaava aspekti asetetaan epéilyksen alaiseksi. Painvastoin

dokumenttiel okuvan traditiossa tuotantoprosessi on pyritty piilottamaan objektiivisuuden
illuusion séilyttdmiseksi. Performatiivisessa dokumenttiel okuvassa viittaavuus todel lisuuteen
myds sdilyy, mika erottaa sen fiktiosta. Viittaavuussuhde toimii kuitenkin 18hinna pelkastaan
esitetyn tulkinnan ainesosana, elka silta odoteta téydellisté autenttisuutta. Totuttuun
dokumenttiel okuvien autenttisuuden illuusion puutteeseen liittyy vieraannuttavuuden tunne.
Tama vieraannuttavuus el pelkastdan kohdista huomiota el okuvassa esitetyn todellisuuden
rakennettuun olemukseen, vaan my6s dokumenttiel okuvan epistemol ogiaan ja sen piileviin
periaatteisiin. Vanhasta tyylista vieraantuminen mahdollistaa uudenlai sen suhtautumisen
maailmaan. Tama suhtautuminen kumpuaa katsojan ja €l okuvan valisesta suhteesta—
realismin, narratiivisuuden tai empirismin sijasta. Performatiivisessa dokumenttiel okuvassa
osa kiinnittda huomion itse esitettyyn, osa taas esittdmiseen. (Nichols 1994, 96-102.) Tédllaista
liiketta tapahtuu my6s Krenin elokuvissa.
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Esimerkiks elokuvassa O tannenbaum (1964) huomio kiinnittyy vuoroin kohtausten seka
kuvien muodostamien kollaasien yhdistymiseen nopeassa |etkkauksessa ja vuoroin itse
tapahtumiin — erityisesti hieman pidemmissa otoksissa. Elokuva alkaa noin minuutin
mittaisella jaksolla, jossa alaston mies makaa ilmapalloin koristellun joulukuusen juurella.
Héanen pé&all&8n on pahvi, jonka paalla lepaé hanen pahvin 1&pi tungettu peniksensd. Penistd ja
ruumista kasitell8an eri materiaalein, kuten hdyhenin, maalein, kananmunin ja kukin. Kohtaus
on leikattu salamannopeaks kuvien ryopyksi, jossa sekunnin murto-osien lahikuvat kuusesta
jaruumiin yksityiskohdista seka yleiskuvat koko néytteillepanosta vaihtuvat verkkaisesti.
Suuri osa kuvista on vérikkéita | ahes abstrakteja léhikuvia eri materiaalien sekoittumisista.
Vélilla kuvan sisdltdé on helpommin tunnistettavissa. Kohtaus vaihtuu miehen noustessa
istumaan selkedmmaksi. Nyt pitemmét otokset kuvaavat miehen suihkuttamista maidollaja
vihredlla maalilla. Kohtaus jatkuu vaihtel evatempoisella kollaasilla mukaan tulleen
naisndyttelijan ruumiin maalaamisesta, minka jalkeen siirrytéén taas joulukuusen alle
sotkemaan sukupuolielimid. Elokuva jatkuu ruumiiden suihkumaalaamisen ja
sukupuolielinten sotkemisen vérikk&éana ja kaootti sena vuorottel una.

Nicholsin mukaan seka avantgarde- ettéd dokumenttiel okuvien tavoitteena on saada katsojat
havaitsemaan maailmaa uudella tavalla (5). Dokumenttiel okuvat antavat uusia ndkékulmia
usein jo tunnettuihin aiheisiin, tai nostavat esiin esimerkiksi piilossa olleitaihmisryhmia.
Avantgarde-elokuva taas pyrkii |6ytdmaan uusia havaitsemisen ja gjattel un tapoja seka jopa
uudenlaisten tajunnan tilojen kuvauksia. Tyylien vélilla on vaikutussuhde. Fragmentaarisuus
on merkittévimpia avantgardesta dokumenttiel okuvaan tulleista ilmaisullisista keinoista.
(Nichols 2001.) Etenkin performatiiviset dokumenttiel okuvat korostavat, kuinka maailmatulee
havaituks fragmentteina ja kuinka se koostetaan havaitsijan omassa ymmarryksessa. Tasta
suhteesta johtuu my6s performatiivisten dokumenttiel okuvien kyky muuttaa katsojan kasitysta
suhteestaan maailmaan. Performatiiviset dokumenttielokuvat osallistuvat sosiaalisen
subjektiviteetin muodostamiseen; térkeda on itsen jatoisen valisen suhteen kasitteleminen.
(Nichols 1994, 102-105.) Krenin elokuvissa kysymys toisesta ilmenee &&rimmaéisena — jonakin
taysin toisena. Aktionistien transgressiiviset eleet edustavat useimmille katsojille totutusta
tdysin poikkeavaa kayttéytymismallia. Ristiriidalla on mahdollista vaikuttaa katsojien
késityksiin ruumiillisuudesta, seksuaalisuudesta seké yhtei skunnan néille asettamista rajoista—
néiden luovan ylittdmisen kautta. Parhaimmillaan esityksilla voi olla katsojien luovuutta
vapauttava vaikutus.

Stella Bruzzin mukaan dokumenttielokuvat ovat aina keskusteluja el okuvantekijan ja
todellisuuden valillg, seké tdmaén keskustelun esityksid. Performatiiviset dokumenttiel okuvat
vain tuovat suoremmin tdman esitysluonteen esille. Todellisuuden esitté&minen on aina
subjektiivista. Tama el merkitse, etteivétko performatiiviset dokumenttielokuvat pyrkisi
dokumenttielokuvan tradition tavoin todenperaisyyteen. Pikemminkin performatiivinen
dokumenttielokuva korostaa, kuinka myos el -fiktiivinen elokuva tehdéén aina kameroille.
http://www.widerscreen.fi/2006/2/nakokulmia_lantakasaan.htm (7 of 14)16.10.2006 12:16:52



http://www.widerscreen.fi/pictures/2006/2/nakokulmia_lantakasaan_4-2.jpg
http://www.widerscreen.fi/pictures/2006/2/nakokulmia_lantakasaan_5-2.jpg

WiderScreen.fi 2/2006: Nakokulmia lantakasaan - Kurt Krenin ja aktionistien kohtaamisia

Tamén vuoksi elokuvan esitysluonne on myds dokumenttiel okuvasta erottamaton.
Dokumenttiel okuvan merkitys nouseekin todellisuuden ja sen esittéamisen valisesta
vuorovaikutuksesta. Taman vuoksi Bruzzi ei gjattele Nicholsin tavoin performatiivisuuden
vievan elokuvaa etédmmalle sen kuvaamasta kohteesta, vaan olevan vattaméton osa
dokumentaarista kanssakéymista. (Bruzzi 2000, 154-155.)

Krenin elokuvissa esitysluonne on korostunut kahdella tapaa. Ensinnakin esitykset on luotu
varta vasten kameralle. Niinpa Krenilld on ollut esimerkiksi oikeus keskeyttda esitys filmin
vaihdon gjaksi. Kuvatut aktionistit ovat myds varsin tietoisia osallistumisestaan tapahtumaan
jasen tallentamiseen. Toiseksi, merkittévaa on Krenin lasnéolo. Elokuvissa Krenin suhde
tapahtumaan valittyy kameran muuttuvien kuvakulmien ansiosta. Katsojalle ilmenee Krenin
muuttuva sijainti ja etdisyys aktioon, mika muistuttaa kyseessa olevan tilassa liikkuvan
todellisen ihmisen nékdkulma tapahtumaan. Téma korostuu myds elokuvan jalkikasittelyssa,
missa Krenin henkil6kohtainen tyyli tulee voimakkaasti esille. Kyseessd on todellakin Krenin
tulkinta performanssista ja sen suhteesta el okuvataiteeseen.

Elokuvassa Snus Beta (1967) Krenin l&snédolo korostuu erityisen paljon. Elokuvassa Krenin ja
aktionistien kohtaaminen tiivistyy ristiriitaan sekajopa ohjagjan ylimielisyyteen aktionistegja
kohtaan. Snus Betassa aktion tarjoamaan kuvamateriaaliin on lisétty sen ulkopuolisia otoksia:
sateista hiekkarantaa, mimiikkaa ja elekielta kasittel evia kuvia seka ihmisia kadulla. Lisétty
kuvamateriaali saa aikaan parodiseksikin tulkittavan sosiologisen tai psykologisen
tulkintakehikon aktioihin. Aktioon yhdistetyt mimiikkaa ja el ekielta kasittelevét kuvat voidaan
tulkita aktionistien eleiden jarituaalien tyypillistymisen ironiseksi kommentiksi. Samalla
aktiot itsessédn on kuvattu Krenin tyylille epétavallisen pitkiné otoksina. Ratkaisu paljastaa
aktioiden kdmpelyyden ja rutiininomaisuuden ja samalla korostaa | el kkauksen
vallankumouksellisuutta. Haastattelussa Kren onkin ilmaissut kokevansa
leikkaustekniikkaansa aktioita radikaalimpana toimintana. (Tscherkassky 2004.)

Performanssien tallentamisesta

Taiteilijajaesseisti Teemu M&en transgressiiviset performanssit ovat |aheisté sukua aktioille.
Héanen mukaansa olennaista performanssei ssa on yleensa se mité tehdaén, eiké se miten
tehdaén. Hanelle performanssi on ruumiillisten ideoiden, eika niink&an ruumiillisen |ésnéolon
taidetta (poislukien esitykset, joissa vuorovaikutus yleison kanssa on padasia). Silti pelkka
idea e riitd, vaan se pitédd myos toteuttaa ja lihallistaa. Han ei koe merkittavaa eroa
performanssin ja sen tallenteen kokemuksen vélilla Han pikemminkin korostaa tallenteen
merkitystd, sillé performanss tavoittaa valtaosan yleisostdan sen avulla. Koska performanssin
tekotavalla el ole merkitysta, tallentuu merkittévin osa siita tekstin ja kuvien avulla.
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Performanssi on M&en kasityksen mukaan dokumentein leviava kasitteellinen taidemuoto.
(M&ki 2005, 366-369.) Maen gatukset yhtyvét osittain k&sitykseeni aktionistien
performansseista. My06s suurin osa niiden yleisjsta— kuten minut — on tavoitettu tallenteiden
avulla. Lisdks materiaaliaktioissa transgressiivista on nimenomaan se mita tehdaan: niissa
korostuu totuttujen rajojen ylittémiseen liittyva kauhun tunne ja kiehtovuus. Sen sijaan tekojen
suorittaminen saattaa olla hyvinkin kémpel 6&, miké paljastuu hyvin elokuvan Snus Beta
pitkistéa otoksista.

Maki puhuu tallenteista kuitenkin vain aktioiden valittgjing, mutta jo edell& olen huomannut
Krenin elokuvien olevan jotakin enemman. Ne toimivat yhtd aikaa seké véittganaja
taideteoksena. Vdittaminen on Krenin elokuvissa eréanlainen |éhtokohta kuvaamiselle. Osa
valittévéasta aineksesta on yha elokuvassa lasnd — tieto siité mité on tehty. Edell&totesin juuri
téman indeksisyyden merkityksen tallenteiden shokeeraavuudelle. Kuvatusta materiaalista
kuitenkin muodostuu oma tai deteoksensa, jossa tapahtuman eheytté rikkova ja abstraktioita
luovatyyli seka ohjagjan nakdkulma héiritsevét valittamista. Taman paljastaa Snus Betan
esiintuoman kémpel 6n liikkeen ja Krenin elokuvien maagisen rytmin ristiriita. Krenin
leikkauspdydalla aktioiden kompelyys katoaa ja ne saavat €l okuvateoksessa uudenlaisen
luonteen. Puretuista ainesosi sta uudelleenkasattu teos on juuri sellainen kuin Kren haluaa.
Tama ulottuu myos esimerkiksi kokemukseen aktioiden odottamattomuudesta—
ominaisuuteen mika saa kiinnostavia ulottuvuuksia ja ilmaisumuotoja siirryttéessa
taidemuodosta toi seen.

Koen aktionistiel okuvien odottamattomuuden ja ndennai sen spontaani uden niiden
merkittavana ominai suutena. Odottamattomuuteen ja avoimeen rajojen ylittdmiseen liittyy
niiden merkittdvin muutosvoima. Ne onnistuvat séilyttdmaan illuusion jatkuvasta spontaanista
nykyhetkesta. Gilles Deleuzen mukaan C.S. Peircen kehittelemén merkkiteorian nykyhetki on
erédnlainen kaoottinen nollatila, josta kaooksella on mahdollisuus jérjestyd minkéaisiksi
tahansa merkeiksi. Ensimméi sessé vaiheessa [qualisign] merkit jarjestyvét ikonisessa
suhteessa kuvattuun. Laadullisten piirteiden joukkoina ne tulevat koetuksi tunteinaja
affekteina. Dokumenttiel okuvan todenperaisyyden vaikutus selittyy tallatasolla: katsoja
havaitsee kuinka elokuvan affektiot syntyvét todellisuudesta itsestéan, eivatka tarvitse
juurikaan ohjagjan osallistumista. (Marks 2000, 194-199.) Krenin tapauksessa ja
performatiivisessa dokumentti el okuvassa lagjemminkin tdma todenperéi syyden vaikutus on
usein lasnd, mutta kokemus on samalla paljon monimutkai sempi. Néissa el okuvissa
todenperéisyys perintei sessa mielessa alistuu ndkokulmalle ja kohtaamiselle. Téll6in on
Deleuzen mallin soveltamisessa pikemminkin kyseessa merkkien syntyminen tallentajan ja
tallennetun kohtaamisen affektiivisista ominaisuuksista. Vaikka kohtaaminen el itsesséan
ilmene vielatallatasolla, on se kuitenkin pinnan alla léasna.

Deleuzen mallin toisessa vaiheessa [sinsign] alkaa merkin havainnon ymmértamiselle
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vattaméattomien merkkien vélisten suhteiden jérjestyminen. Toisin sanoen fyysiset tosiasiat ja
tilanteet keskinaisine suhteineen tulevat ilmi. Suhde katsojaan on indeksinen. Laura U.
Marksin mukaan tama vaihe on dokumenttiel okuvalle ominainen — dokumenttiel okuvat tuovat
esiin suhteita todellisten asioiden valilla. Krenin aktionistielokuvissa indeksinen suhde
vahvistaa niiden vaikutusta nykykatsojaan. Vaihe liittyy my6s Mé&en agjatukseen performanssin
konkreettisten tapahtumien tallentumisen olennai suudesta. Kolmannessa vaiheessa [legisign]
merkin suhde todellisuuteen on symbolinen. Siihen liittyvét katsojan denotatiiviset
mielleyhtymét ja elokuvan avautuminen sen ulkopuoliseen todel lisuuteen. (Marks 2000, 194—
199.)

Koen kuitenkin myo6s nykyhetken nollatilan kaoottisuuden merkittévasti 1&snéolevana. Téssa
tilassa kaikki kaaoksen jérjestéytymismahdollisuudet ovat avoinna. Mita tahansa merkityksia
VoI syntyd, jopa totuttujen maailman kasittamistapojen ulkopuolella. Krenin elokuvissa on
séilytetty aktionistien performanssien odottamattomuus — sekailluusio siité ettéa mité hyvansa
voi tapahtua etta pyrkimys ravistaa ja muuttaa i hmisten maailmasuhteita. My6s tallenteissa
aktiot voidaan kokea pysdhtyméttémana mielikuvituksen rydppynd, vaikkakin suuri osa niista
on etukateen suunniteltuja. Muhlin mukaan aktioissa on kyse situaatioi den lavastamisesta.
(Grossman 2002.) Vaikka aktionisteillaitsell&8n olisi tiedossa mité tul ee tapahtumaan, on
aktioiden sisdlto yleisolle aina odottamaton kokemus. Y leisd joutuu jakamaan aktionistien
kanssa pienen tilan, johon aktion toteuttajien ruumiit epamaéraisesti ja sotkuisesti sulautuvat. ¥

Aktiollaluodaan néin jatkuvan tulemisen, spontaaniuden ja muutoksen tila. Téhan totutusta '

voimakkaasti irralliseen odottamattomaan maailmaan katsoja pakotetaan | &snéolollaan E 4
osallistumaan. M&en mukaan performanssissa lasndolo on kuitenkin korvattavissa

Tallennettujen aktioiden kohdalla kysymysté on kuitenkin mietittéva tarkemmin, silla niiden =
kokemukselle 1asndol oon liittyva odottamattomuuden ja siihen liittyva kauhun tunne ovat ! .
erityisen merkittéavia. On kuitenkin muistettava, kuinka yleisemminkin elokuvan olemukseen -l b
liittyy tietty odottamattomuuden kokemus. Etenk&én el okuvateatterissa silménsa auki pitéavalla i

katsojalla el ole juurikaan mahdollisuuksia vaikuttaa ndkemaansa.

Krenin el okuvissa odottamattomuuden kokemus voi kuitenkin olla korostuneempi jaliséksi
moniul otteisempi. Kolme seuraava piirretté pyrkivét voimistamaan téta kokemusta.
Ensinndkin kameran 1&sn&olo on Krenin tyyliin voimakasta. Se liikkuu Krenin mukana ja
hakee jatkuvasti uutta asemaansa muuttuvaan tapahtumaan jatilaan néhden. Samalla katsojan
nakokulma heitetdén jatkuvaan muutoksen tilaan ja pakotetaan osallistumaan télla tavalla
aktion odottamattomuuteen. Toisin olisi jos katsoja vois tarkkailla aktiota vakaasta
kuvakulmasta ja samalta etdisyydelta. Tall6in katsojan olisi paremmat mahdollisuudet
méaéritel|& asemansa tapahtumiin néhden ja jopa kokea hallitsevansa ndkemaansa. Toinen
odottamattomuutta lisdava tekija on Krenin tapa leikata. Toisinaan Kren on toiminut ilman
leitkkaussuunnitelmaa (ensimmaéista kertaa el okuvassa Ana). Silloin han on antautunut
odottamattomien tapahtumien vietdvaks ja toteuttanut leikkauksen kuvatessaan. Tall6in
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el okuva saa muotoutua avoimesti muuttuvan tilanteen mukana. Kolmas tekija on kuvien
epamaaraisyys. Salamannopea leikkaus ja abstraktioita hipovat lahikuvat tekevét valillajopa
mahdottomaksi tunnistaa mista kuvassa on kysymys. Usein kuvat jédvét edell& késiteltyyn
kaoottisuuden jarjestéaytymattomalle tasolle, merkin tulemisen nollatilaan.

Krenin aktionistielokuvissa kuvattu kaoottinen nykyhetki jérjestyy ja hgjoaa levottomasti eri
intensiteetein. Nopean leikkauksen ja kuvien vaihtelun vuoks kuva pysyy kaoottisenaja
valilla se on jarjestymaisil|88n tunnistettaviksi hahmoiksi, lahinnd véreiksi ja muodoiksi.
Toisinaan katsoja pystyy hahmottamaan tapahtuman tilallisia suhteita ja ssamaan selvaa
tapahtumista. Selvimmilldan Krenin ilmaisu sallii katsojan ymmartéavan myos aktioiden
symbolisia merkityksid. Samainen ilmenemisen heiluriliike on yhdistettéavissa myos siihen,
kuka elokuvassa on 88nessa: Kren vai aktionistit, elokuvaitse vai sen vélittdma tapahtuma?
Useimmiten danessd on Kren. Valilla aktionistien eleet saavat tilaa, mutta lopulta ndiden
eleidenkin valinnasta ja niiden nayttdmisen kestosta on vastuussa Kren. Kuitenkaan elokuvia
ei olis olemassailman aktionistien esityksié. Krenin ja aktionistien véliset kohtaamiset
ndyttaytyvét samanlaisessa heilurimaisessa liikkeessa Valilla korostuu tapahtuman ja
kohtaamisen lasndolo, valilla taas yksindisen Krenin kdden ohjaama filmin materiaalisuus.

Lopuksi

Olen edella tarkastellut Krenin aktionistiel okuvia dokumentaari suuden nékdkulmasta. Niiden
suhde dokumenttiel okuvaan on problemaattinen, silla kokeellisuus ylittéa usein
merkitykseltéén alkuperéisen tilanteen. Performatiivisen dokumenttielokuvan perinteeseen
Krenin elokuvat ovat kuitenkin sijoitettavissa. Niiden korostunut ohjagjan lésnédolo ja
materiaalisuus Kiinnittévat huomion taydellisen suoran ja aktuaalisen tallentamisen
mahdottomuuteen. Vaikka Krenin elokuvien indeksinen suhde todellisuuteen séilyy, on
kyseessa aina kuitenkin tekijan nakemys maailmaan, ja hénen kuvaamansa kohteet ovat
tietoi sia esiintymisensa luonteesta esityksensa kameralle. Taysin objektiivinen tallenne on
mahdoton, silla siihen sekoittuu aina merkittavia méaéria eri subjektiivisuuksia. Myo6s
materiaalisuuden korostaminen kiinnittd& huomion tapahtumien luonteeseen Krenin
tulkitsemina ja esittémina Samalla ne yhtenevét kiinnostavalla tavalla aktionistien
ruumiillisen ja kaoottisen tyylin kanssa ja peréti voimistavat aktioiden kokemusta.

Roope Eronen WiderScreen.fi 2/2006

http://www.widerscreen.fi/2006/2/nakokulmia_lantakasaan.htm (11 of 14)16.10.2006 12:16:52


http://www.widerscreen.fi/2006/2/index.htm

WiderScreen.fi 2/2006: Nakokulmia lantakasaan - Kurt Krenin ja aktionistien kohtaamisia
Viitteet

1. Ensimmaisen kerran nimitysta "Wienin aktionistit” kéytti Peter Weibel vuonna 1970 ja
my6hemmin samana vuonna Ridiger Engereth Protokolle-lehdessd julkai stun esseensa
otsikkona. 1980-luvulta alkaen termi& on kaytettty |&hes synonyyminomaisesti puhuttaessa
neljasta kanoni soituneesta aktionistista: Otto Mhlista, Gunter Brusista, Hermann Nitschistéd ja
Rudolf Schwarzkoglerista. Weibelilla termi kattaa |agjemman toiminnan kentén, alkaen 1940-
ja 50-lukujen vaihteessa toimineen Arnulf Rainerin teoksista jajatkuu jopa kolmenkymmenen
aktionistitaiteilijan tyon kuvaukseen. Engerethin essee taas késittelee ainoastaan Mihlia, Brusia
jaNitschid Myohemmisté kirjoituksista on |0ydettéavissi vastaavanlaisia hiettoja, riippuen usein
saatavilla olevastainformaatiosta. (Green 1999, 11.) [takaisin]

2. Ks. esim. Janne Seppanen: Tehtava Oulussa. Tulkintoja Jumalan teatterin avantgardesta

(1995). [takaisin]

3. Tosin aktiot eivét missaan nimessa aina olleet terapeuttisia. Taidekritiikki onkin liian usein
korostanut terapia-nakokulmaa. [takaisin]

4. Esmerkiksi puolet Brusin aktioista ja Nitschin ensimmaisista 21:sta aktiosta 15 tapahtuivat
yksityisissa puitteissa. Lasna oli taiteilijan lisaksi yleensd muutama ldheinen ystéva seka
valokuvagja. (Green 1999, 10.) [takaisin]

5. Talaen tarkoita etta avantgarde- ja dokumenttielokuva olisivat ainoat el okuvan suuntaukset,
jotka pyrkivét muuttamaan maailmaa. Pikemminkin maailmasuhteiden muuttaminen liittyy
olennaisesti elokuvan olemukseen. Eri el okuvasuuntausten metodit muutoksen
aikaansaamiseksi vaihtelevat. [takaisin]

L ahteet
Elokuvat
Kren, Kurt (ohjaus, kuvaus jaleikkaus):

Ana. Itavalta 1964.

Mama und Papa. Itévalta 1964.

O tannenbaum. Itévalta 1964.

Sinus Beta. Itavalta 1967.

Verscuh mit Synthetischem Ton. Itéavalta 1957.
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