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Elokuvamusiikin tutkimus: tieteenala puun ja kuoren valissa

Kotimaisia elokuvia kaytiin katsomassa Suomen el okuvas&éti on tilastojen mukaan vuonna
2005 yhteensa 939 753 kertaa (SES 2006). Todellakin: 1&hes miljoona el okuvateatterin
ovenheilahdusta ja lipunrepéisya | asketaan katsojal ukuina, vaikka samaan aikaan yleisessa
nykykulttuuria koskevassa keskustel ussa korostetaan audiovisuaalisen median (jonka osa
elokuva tietysti on) lisdantynytta merkitystéd. On ol etettavaa, etta katsojaluvut ovat yhtdlailla
kuulijalukuja, mutta téllainenkin terminologinen valinta kertoo vahvasti vallalla olevasta
tavasta pelkistéa audiovisuaalisen median muodot vain visuaalisiksi.

Elokuvat ovat silti tdynnansa éanté&: puhetta, tehosteita—jamusiikkia. Sellaisinajaviela
pisimmalle viedyn danentoi stoteknol ogian avittamina ne ovat usein audiovisuaalisia tuotteita
vailla vertaajatermin varsinaisessa merkityksessa. Tasta huolimatta elokuvien (tai muiden
mediamuotojen) &anelliset ulottuvuudet ja niiden yhteydet tai suhteet visuaalisiin ovat
tutkimuskohteensa selkeésti marginaalissa. Hyvan esimerkin tilanteesta tarjoaa
elokuvatutkimuksen eittaméttomiin perusteoksiin kuuluva David Bordwellin jaKristin
Thompsonin (2004) kirjoittama, jo useampanakin painoksena ilmestynyt Film Art. An
Introduction. Sen siséllysluettelon perusteella &ni on vain yksi kahdestatoista el okuvan
ulottuvuudesta jayks neljasta elokuvan tyylia méérittavasta tekijasta. Lisaksi mikali teoksen
sisdlysluettel oa on syyta gjatella vahankaan hierarkisena, jaa &ani naidenkin neljéan osalta
lavastuksen ja muun esillepanon, kuvauksen seka leikkauksen rinnalla viimeiseksi.
Puhumattakaan musiikista, silléa sehén on vain yksi osa &anté.

Joka tapauksessa lienee selvas, ettd musiikillaja muullakin &&nelld on oma vaikutuksensa
elokuvaan ja muihin audiovisuaalisen median muotoihin seka niista tehtaviin tulkintoihin.
Vaikka korvat eivat humisisikaan THX-elokuvateatterista poistumisen jélkeen, omalta
osaltaan elokuvien perusteellatietynlaiset kuvat opitaan yhdistamaan tietynlaiseen &8neen ja
musiikkiin, ja pdinvastoin. Taman voi havaita ja testata hel posti niin sanotun
kommutaatiotestin tai "hypoteettisen substituution” avulla (ks. esim. Tagg & Clarida 2003: 99),
jolloin ei tarvitse kuin mielessdan vaihtaa vaikkapa tietyn el okuvakohtauksen musiikki
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johonkin toiseen. Miten esimerkiksi Tahtien sota -elokuvien alkukohtauksesta tehtavét Téhtien sota
tulkinnat muuttuisivat, jos sinfoniaorkesterille sdvelletyn marssisavelmén sijaan siind soisikin
peukal obassovoittoinen funk-kappal €?

Mentaaliset kommutaatiotestit jo riittdvét osoittamaan sen, miten elokuvissa kuultava musiikki
on kaikkea muuta kuin sattumanvaraista. Toinen 0soitus samasta on se, etté usein elokuvien
musiikki on nimenomaan niité varten svellettyd, ja etta tietyt henkil 6t ovat tulleet tunnetuiksi
juuri elokuvamusiikin saveltgind. Esimerkiks dvd-julkaisuihin keskittyvalta TheBoxSet.com-
verkkosivustolta |6ytyvan listauksen mukaan 10 kaikkien aikojen parasta el okuvasaveltgjéa
ovat Danny Elfman, John Williams, Howard Shore, Hanz Zimmer, Bernard Herrmann, Ennio
Morricone, Jerry Goldsmith, Randy Edelman, Alan Silvestri ja James Horner (TBS 2006).

Vaikka listauksen on mité ilmeisimmin tuottanut yks sivuston séannollisista lukijoistaja
sellaisena se edustaa | ahinna kysei sen henkilén omakohtaisia mieltymyksig, ovat listassa
esiintyvat nimet varmasti tuttuja lukuisille muillekin ja varsinkin yhdysvaltalaisen
valtavirtael okuvan ystéville. Vastaavia listoja voi vaivatta tuottaa myos paikallisempaan
elokuvatuotantoon liittyen, kuten vaikkapa suomalaiseen (vrt. esim. Saarela 2000): takaldisista
nykyisistéa elokuvasaveltgjista tunnetuimpia lienevéa Tuomas Kantelinen, Anssi Tikanmaki,
Y ari jaEero Ojanen.

Toki on niitakin elokuvia, joihin musiikki on koottu useista jo olemassaol evista sdvel mista
Tata el ole kuitenkaan syyta pitéd yhtédan sattumanvarai sempana kaytantona kuin elokuvia
varten saveltamistékaan. Niin sanotussa konglomeroituneessa eli muutamien jéttiyritysten
ympérille keskittyneessa viihdeteol lisuudessa musiikin ja elokuvien tuotanto on sekin pitkalle
yhteenkietoutunutta, ja tunnetuimpien téhtiesiintyjien musiikkia hyddynnetdan elokuvien
markkinoinnissa ja pdinvastoin. Tallaisia synergiaetuja voikin pitéa yha keskei sempana osana
elokuvamusiikkiin liittyvia kaytantoja (ks. esim. Smith 1998), varsinkin kun niihin liittyy
yleensa muutamien, kymmenien, ellei peréti satojen miljoonien dollarien ja eurojen
rahavirtoja.

Elokuvamusiikin esteettisen, kulttuurisen ja taloudellisen aseman nojalla siihen liittyvéat
tutkimushankkeet ovat enemman kuin perusteltuja: ne ovat jopatarpeellisiaja vattamattomia,
mikéli elokuvana tuntemamme ilmion ympérille muodostuneista inhimillisen kayttdytymisen
muodoista halutaan péasté jyvélle ja ottaa oppia. Eri asia sitten on, miten — jamissa—
elokuvamusiikkia voisi tutkia.

Ei (vield) itsendinen oppiaine
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Elokuvamusiikin tutkimuksen asema osana yliopistollista koulutusta on omalaatuinen.
Maailmalta saati sitten Suomesta el 10ydy ensimmai stékaan alan oppituolia, vaan tutkimusta
tehddan ensisijaisesti musiikintutkimuksen tai -tieteen nimikkeen alaisuudessa. Aiheesta
kiinnostuneita mediatutkijoita |8ytyy my6s. Toisin sanoen elokuvamusiikin tutkimusta voi
pitda eraénlaisena valiinputoajana, silla se e missaan tapauksessa sijoitu musiikkitieteen tai -
tutkimuksen eika elokuva- tai mediatutkimuksen tai -tieteen oppiaineiden ytimeen.

Asetelma e kerrokaan niinkdan kiinnostuksen puutteesta kuin yliopistollisen koulutuksen
institutionaalisesta jahmeydesta ja siihen liittyvasta muutosvastarinnasta. Musiikkitiede on
nojannut oikeastaan 1990-luvulle asti niin sanottuun autonomiaesteetti seen (taide)
musiikkikésitykseen, jonka mukaan musiikkiatulisi tutkia omalakisena, suljettuna
kokonaisuutena. Taman késityksen mukaan musiikin merkitykset ovat sisasyntyisig, eivétka
"ulkomusiikilliset" tekijét voi —tai kenties pikemminkin saa— niihin vaikuttaa. Niinpa
elokuvamusiikki on jo akuldht6isesti ollut vahempiarvoinen musiikkitieteel lisen tutkimuksen
kohde, kantaahan se jo nimessdan jotain ulkomusiikillista.

Elokuva- ja/tai mediatutkimuksessa puol estaan musiikin asema on ollut marginaalinen. Tama
selittyy suureltaosin silld, mitd musiikintutkijat Susan McClary ja Robert Wal ser (1990: 280)
nimittévéat musiikin "poeettiseks ja tekniseksi mystifikaatioksi". Télla he tarkoittavat sita, etta
niin musiikkitieteen kuin muidenkin tieteiden piirissa musiikkia on totuttu agjattelemaan
jollakin ylittaméattomalla tavalla erityisena ilmiond, jonkatarkastelu el olist mahdollistailman
pitkallista koulutusta yhtaalta italial ai speréisen kasitteiston ja toisaalta
nuottikirjoituspohjaisten analyysimenetelmien parissa. "Minaen ymmarra mitdan musiikista',
on monenkin media- tai elokuvatutkijan suusta kuulemani lausahdus, ja sillaikaan kuin
perustellaan musiikillisten ulottuvuuksien sulkeminen mediatutkimuksen ulkopuolélle.

Silti pidan lausahdusta kummallisena ja jopa perusteettomana, institutionaalisen aivopesun
tuotteena. En nimittain voi uskoa, etteivatko kayténnossa kaikki 20-20000 Hz:n
tagjuusalueella kuulevat ihmiset olisi itse asiassa jo ennen syntymaansa altistuneet erilaisille
musiikillisille &nille janéin ollen ymmartaisi musiikkia hyvinkin vahvasti. Niinpa"miné en
ymmarrd mitédn musiikkitieteellisesta terminol ogiasta ja metodol ogiasta' olisi ainakin
itselleni huomattavasti ymmarrettavampi lausahdus, joskin se toimisi [8&hinna perusteena
tutkijan laiskuudelle. Miksi musiikintutkijan olisi helpompaa omaksua elokuva- tai
mediatutkimuksen menetelmia ja kasitteita kuin painvastoin? Ei miksikaan.

Toki on huomattava, ettéa viimeisen parinkymmenen vuoden aikana kasvanut kiinnostus
yleista kulttuurin medioitumista kohtaan (ks. esim. Fornas 1998; Kellner 1998; Herkman 2001) on
lisdnnyt mielenkiintoa myds musiikin ja median eri suhteiden suuntaan. Tasta huolimatta
Suomen yliopistojen musiikin- tai elokuvatutkimukseen niveltyvien oppiaineiden
tutkintovaatimuksissarajalinjat ovat selvét: esmerkiks Turun yliopiston musiikkitieteen
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tutkintovaatimuksissa aine- ja syventavissa opinnoissa on mahdollisuus perehtyad yhteensi 14
opintopisteen verran "musiikkiin jamediaan”, ja saman oppilaitoksen mediatutkimuksen
tutkintovaatimuksissa sanaa musiikki ei mainita lainkaan. Mutta ainahan on niita vapaita
opintoja.

Edelleen on huomionarvoista, ettd musiikin ja median muodostamaan ongel makenttéén
kiinnittyvét pari Suomen Akatemian rahoittamaa tutkimushanketta ovat pohjimmiltaan
musiikkitieteellisi&. Helsingin yliopiston musiikkitieteen oppiaineen suojissa toimii "Music
and Media" -projekti, ja Jyvaskylan yliopiston musiikin laitoksella" Contemporary Music,
Media and Mediation" -hanke on tydllistanyt puolenkymmenta tutkijaa. Néistéa hankkeista on
toki pantava merkille vield se, etté niissa el okuvamusiikin tutkimus on vain yksi monista
mahdollisista vaihtoehdoista ja siten 1&hinna vain muutaman projektitutkijan edustamaa, eika
heill&kaan valttdméttd ensisijainen tutkimuskohde (ks. esim. Vaimaki 2005; Pekkil&a 2005).

Elokuva vai tulkinta, teksti vai konteksti?

Musiikkitieteen osa-alueena elokuvamusiikin tutkimukseen liittyy kuitenkin merkittava
metodol oginen erikoisuus. Ulkomusiikilliset tekijét sijoittavat elokuvamusiikin yleisesti ottaen
etnomusikologian al aisuuteen, ja etnomusikol ogia puol estaan méaritel1&8n usein musiikin
tutkimiseksi kulttuurisessa ympéristossdan. Tama merkitsee erityisen kulttuurisensitiivisen
|&hestymistavan omaksumista. (Ks. esim. Kurkela et al. 2003: 53.) Monissa tapauksissa
etnomusikol ogista tutkimusta voikin luonnehtia sellaiseksi musiikin tutkimukseksi, jossa
kulttuurintutkimuksen periaatteiden mukaiset ajatukset kulttuurisen kontekstualisoinnin
valttamattomyydesta on auliisti hyvaksytty — itse asiassa selvasti aikaisemmin (1960-luvulla)
kuin kulttuurintutkimuksesta tuli keskeinen ihmistieteellinen tutkimusparadigma (1980-
luvulla).

Elokuvamusiikin tutkimus on kuitenkin leimallisimmillaan teos- ja tekstikeskeista. Elokuvia
janiiden musiikkia kasitelléan pitkalti autonomiaestetiikan periaatteiden mukaisesti ik&an
kuin suljettuinailmiéing, ja elokuvamusiikin merkityksia eritell88n itsestéén selvyyksing,
aivan kuin ne avautuisivat elokuvallismusiikillisista kohtauksista itsestéan. Liséks monissa
tapauksissa ndiden kohtausten musiikki ja kuvat pidetéén analyyttisesti erilléén pohtimalla
esimerkiksi sité, miten (hyvin) musiikki tukee kuvaa. Téssa yhteydessa kéytetyt peruskasitteet
ovat parafraas tai paralleeli, polarointi ja kontrapunkti. Enssmméinen néista viittaa
tilanteeseen, jossa musiikin ja kuvan tunnelma ja merkitys on yhta &@nen; toinen koskee
tilannetta, jossa moniselittei sté kuvaa selvennetéén yksiselitteisella musiikilla; viimeisessa
kuvajamusiikki ovat ristiriidassa keskendan. (Ks. esim. Juva 1995: 211-215; Bacon 2000: 234—
236.)
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Kysymys siitd, miten tietty elokuvallismusiikillinen kohtaus toimii kokonai suudessaan, j&a
yleensd esittdmétta. Vaikka parafraasin tai kontrapunktin avulla voikin havainnollistaa
erilaisia elokuvallismusiikillisia tilanteita, pidetéén niiden avulla kuitenkin ylla kuvan ja
musiikin valistd eroa. Sen liséksi kuvalliselle informaatiolle annetaan etusija merkitysten ja
tulkintojen méaarittymisessd, vaikka perustellumpaa olisi tarkastellajuuri tiettya
audiovisuaalista kohtausta yhtena kokonai suutena ja pyrkié erittel emaan sen erityispiirteita,
elokuvamusiikin osalta kuvan ja musiikin keskinéisia vaikutussuhteita (ks. Gorbman 1987: 15).
Mainittua kolmijakoista kasiteapparaattia olisikin kenties syyta gjatella erilaisia
tulkintapositioita havainnollistavana kuin mitéén elokuvasta itsestadn sindnsa kertomaan
pystyvana apuvdalineena. Retoriseksi kysymykseks muotoiltuna: kenen parafraasista,
polaroinnistatai kontrapunktista on kulloinkin kyse?

Siina missa tekstikeskei sen, estetisoivan tutkimussuuntauksen piirissa elokuvamusiikin
merkityksia etsitéén ja ldydetéddn, kontekstualisoivan tutkimussuuntauksen edustgjat
tarkastelevat pikemminkin elokuvamusiikin merkityksenantoa ja sen reunaehtoja. Tal6in on
mahdollista pohtia esimerkiks erilaisia samastumiseen liittyvid ulottuvuuksia. Téhan liittyen
Anahid Kassabian (2001: 2-3, 141-144) on ehdottanut kahden padasiallisen

samastumi sprosessin olemassaol oa: assimiloivan ("sulauttavan™) ja affilioivan ("yhdistéavan™).
Néisté edellinen liittyy nimenomaan elokuvaa varten sivellettyyn, usein sinfoniaorkesteriaja
klassis-romanttisia savellysperiaatteita hyddyntavaan musiikkiin, jonka avulla el okuvayleiso
yritetdan saada uppoutumaan hyvinkin vieraisiin yhteiskunnallisiin ja historialisiin
olosuhteisiin. JAlkimmainen puolestaan yhdistyy elokuvaa varten jo olemassaolevista

kappal eista koottuun musiikkiin, joka on omiaan sallimaan my6s elokuvan ulkopuolisten,
usein henkildhistoriallisten merkitysten nivoutumisen osaksi elokuvan kerrontaa ja kokemista.
"Assimiloivat identifikaatiot rajaavat tai tiukentavat mahdollisuuksia, kun taas affilioivat
identifikaatiot avautuvat ulospéain” (Kassabian 2001: 141).

Etualalla taustamusiikki

Elokuvia varten savelletty ei-diegeettinen musiikki, jota usein my6s "taustamusiikiksi"
kutsutaan, on kuitenkin ollut elokuvamusiikin tutkijoiden paéasiallisin kohde. Osaltaan tama
selittyy tuotannollisillajaniihin kietoutuvilla historialisilla tekijoill& elokuvatuotannon
keskittyminen 1910-luvultaldhtien merkitsi osaltaan myos erityisen elokuvasaveltgjien
ammattikunnan syntya Niinpa monien analyyttisten kasitteiden ja havaintojen pohjaon itse
asiassa elokuvasveltgjid varten kirjoitetuissatai heidan itsensa kirjoittamissa oppi- ja
opaskirjoissa. Tunnetuimpia néista lienee Theodor Adornon ja Hanns Eiglerin (1994) alunperin
vuonna 1947 ilmestynyt Composing for the Films.
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Elokuvasévellysoppaiden |dhtokohtana on "hyvan" elokuvamusiikin tai yleensakin "oikein"
saveltaminen eli niissd pyritéén tarjoamaan ohjeita (gjoittain suoranaisia magrdyksid) tiettyjen
periaattel den k&ytannon soveltamiseen. Varsinaisessa el okuvamusiikin tutkimuksessa sen
sijaan keskitytdan pikemminkin néiden periaatteiden purkamiseen olemassa olevista
elokuvamusiikillisista kohtauksistajailmitistd. Tamaei tietenkaén sulje pois sitd, etteikd
tutkijan vahintaankin implisiittisena paémaéarana olisi osoittaa, miten "hyvin" tai kenties
"huonostikin" elokuvamusiikki toimii (vrt. esim. Juva 1995: 239-252).

Mikali ndin on, tutkimuksi ssa otetaan tietyt, usein juuri sévellysoppaista periytyvat esteettiset
kriteerit itsestéén selvyyksind, mika johtaa helposti elokuvamusiikillisten kohtausten
tekstuaaliseen autonomisointiin. Tutkijaei tall6in vaivaudu pohtimaan sitd mahdollisuutta,
ettd kulloisenkin elokuvan yleison jasenet saattavat olla suurestikin eri mielté eri kohtausten
onnistuneisuudesta ja toimivuudesta. Tasta seuraava vaistamattn johtopd&tos on, etta tutkijan
kanssa eri mielté olevat yleison jasenet ovat "vadrassa'.

Elokuvamusiikkia koskevan tutkimuskirjallisuuden avulla voidaan osaltaan pitdaylla
késityksia elokuvamusiikista nimenomaan ei-diegeettisenda musiikkina, muttatama el poista
Sita, etteikd néissi tutkimuksissa kyettéisi ansiokkaasti selvittamaan el -diegeettisen musiikin
keskeisia piirteita. Aihetta késittelevan kirjallisuuden klassikoksi on nostettu Claudia
Gorbmanin 1987 kirjoittama Unheard Melodies -kirja, jossa han tarkastel ee ennen kaikkea
kertovan ei-diegeettisen elokuvamusiikin eli "klassisen elokuvamusiikin” séveltémiseen,

seitseman (Gorbman 1987: 73):

1. Ei-diegeettisen musiikin tuottaminen on nakyméatonta.

2. Musiikkia ei ole tarkoitus kuunnella tietoisesti, vaan se on pikemminkin kuulumatonta.

3. Musiikki on yleisen emotionaalisuuden merkitsija.

4. Musiikki toimii kerronnallisena vihjeené kahdellatavalla: referentiaalis-narratiivisena
osoittaen esimerkiksi nakokulmia, muodollisiarajoja, toimintaympdristojétai henkil ita seka
konnotatiivisena "tulkiten" tai "luonnehtien” kerronnan tapahtumia.

5. Musiikki tuottaa muodollistaja rytmista jatkuvuutta esimerkiks otosten véalilla

6. Toiston javarioinnin avullamusiikki tuottaa muodollista ja kerronnallista yhtenai syytta.

7. Jokaista periaatetta voi rikkoa, mikali se tapahtuu muiden periaatteiden ehdoilla.
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Ei-diegeettisen "taustamusiikin” yleisten periaatteiden liséksi yksi ulottuvuus on noussut
tutkimuksissa ja yleisesityksissa ylitse muiden: niin sanottu johtoai hetekniikka. Tallatermilla
viitataan siihen, miten musiikkia on mahdollista kaytt&a erityisesti tiettyjen henkilGhahmojen
luonnehdintaan sek& heidan |&snéolonsa ilmaisemiseen tai ennakoimiseen. Johtoai heet eivét
kuitenkaan ole henkil6hahmojen yksinomaisuutta, vaan niité voi hyddyntad yhté hyvin
esineiden, tapahtumaymparistdjen, tilanteiden jailmididen osoittamiseen. Johtoaiheen erottaa
muista mahdollisista musiikillisista aiheista kuitenkin se, etté se on suhteellisen lyhyt, helposti
tunnistettava, toistuva ja etté sité varioidaan. (Ks. esim. London 2000: 88; Kalinak 1992: 63; Juva
1995: 227.)

Esimerkiksi Gorbman (1987: 26) erottaatoisistaan "teeman” ja "aiheen" (tai "motiivin") silla
perusteella, ettd jalkimméinen on edellisen alalgji. Toisin sanoen siind missa teema on mikéa
tahansa useammin kuin kerran elokuvan aikana kuultava musiikki, kiinnittyy aihe selvasti
tiukemmin johonkin tiettyyn elokuvan tarinamaail man tapahtumaan tai ilmi6on ja pysyy

toi stumi sesta huolimatta néilté& osin muuttumattomana.

Varmastikin yksi tutuimmista johtoai heista on Tappajahai-elokuvassa (Jaws, 1974) oleva
pienen sekunti-intervallin varaan rakennettu hain (tai sen uhan?) teema. Klassisen esimerkin
johtoai heen merkityksesté tarjoaa kohtaus, jossa kaks poikaa pelottelee uimareita
sukeltamalla puulevyyn kiinnitetyn hainevan kanssa. Uimarei den keskuudessa syntyy
paniikki, ja paikalle hdytetéén suuri venepartio. Tilanne selviés, ja elokuvan henkil 6t

hel pottuvat. Elokuvayleisd on voinut ounastella jotain tdméan tapaista kuitenkin jo hyvan
aikaa, silla kohtauksessa ei kuulu jo aiemmissa hain ruokailukohtauksi ssa tavattua sekunti-
teemaa. Sen sijaan seuraavassa kohtauksessa teema on taas kuultavissa, ja niinpa myos
seuraukset ovat selvét.

Haasteena musiikki tarinan osana

Teemojajajohtoaiheita on totuttu g attelemaan nimenomaan ei-diegeettisen musiikin
erityispiirteind. Esimerkiksi Gorbman (1987: 26) kirjoittaa niihin liittyen nimenomaan
"toistuvasta ei-diegeettisesta musiikista”. Mutta miksi diegeettinen, elokuvan tarinatilassa
soitettu musiikki el voisi toimiateemanatai johtoaiheena? Syyt tahan lienevét pikemminkin
historiallisiaja konventiosidonnaisia kuin kaytanndllisid tai periaatteellisia. Toisin sanoen niin
e vain ole tehty, vaikkei ole olemassa mitdan varsinaista syyta siihen, miksi niin e voisi tehda.

Ajatellaanpa vaikka yhta tunnetuinta italowesternid, Huulihar ppukostajaa (Once Upon a Time
in the West, 1968), ja siind Harmonica-nimell& tutuksi tulevaa sal aperéista revol veri(anti)
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sankaria. Varsinkin elokuvan alkupuolella hanen 1asnéolonsa ilmaistaan ensin
huuliharpputeemalla, sitten vasta visuaalisesti. Ja aivan kuten Tappajahainkin tapauksessa,
musiikki kertoo myos tulevasta verenvuodatuksesta. Olennainen ero tassa yhteydessd on, etta
sindmissa hai e omaateemaansa juuri soittele, kuljettaa Harmonica huuliharppua huultensa
vélissa ennen veritekojaan.

Y leisemminkin ottaen juuri diegeettisen elokuvamusiikin tutkimus on jaényt selkegan
lapsipuolen asemaan. Hyvan esimerkin tasta tarjoaa jalleen Gorbman (1987: 23), silla vaikka
han huomauttaakin tai pumuksesta pitéé diegeettistd musiikkia "realistisena’ ja siten irrallisena
tunnelmien tai kerronnallisten kdanteiden ilmaisusta, keskittyy han elokuvamusiikin
kerronnallisuuden erittelyssa itsekin kuitenkin ei-diegeettiseen musiikkiin.

Oletetun "epanarratiivisuuden” lisaks toinen syy siihen, miks diegeettinen musiikki on jaanyt
tutkimuksessa taka-alalle, on mahdollisesti se, ettd mikali elokuvissa on populaarimusiikkia,
on se tavanomaisesti motivoitu diegeettisesti eli sen |&hde on sijoitettu tarinatilaan. Niinpa
koska popul aarimusiikin itsensa hyvaksyminen musiikintutkimuksen kohteeksi on ollut hidas
jasuhteellisen viimeaikainen prosess, e siihen ole voinut (tai "saanut") kiinnittéa huomiota g b
elokuvamusiikin tutkimuksessakaan. N&in myds diegeettinen musiikki on ikdan kuin Huuliharppukostaja
vadillisesti gjautunut marginaaliin.

Populaarimusiikin ja elokuvan suhdetta on kylla késitelty runsain mitoin, varsinkin viimeisen
kymmenen vuoden aikana. Aihetta késittel evissa tutkimuksi ssa esteettis-narratol oginen ote on
kuitenkin huomattavasti harvinaisempi tai ainakin toissijaisempi kuin (sinfonisen) ei-
diegeettisen musiikin tutkimuksissa. Esimerkiksi Jeff Smith (1998) pohtii kyll& elokuvissa
kuultavan populaarimusiikin esteettisid muutoksia, mutta alistaa ne musiikkiin ja elokuviin
liittyville taloudellisille suhteille. Itse asiassa héan el kovinkaan suoraan edes kirjoita
"populaarimusiikista’, vaikka viittaakin siihen Henry Mancinin, Ennio Morriconen ja John
Barryn elokuvasavellyksia kasitellesséan.

Vastaavasti John Mundy (1999) késittelee populaarimusiikin "visuaalista ekonomiaa"
tarkastellessaan eri audiovisuaalisten medioiden estetiikkaa suhteessa niiden tuotanto-
olosuhteissa ja yleisessa kulttuuri sessa konteksti ssa tapahtunei siin muutoksiin. Samoin voi
luonnehtia populaarimusiikin asemaa myds Juha Herkmanin (2001) yleisesityksessa
audiovisuaalisesta mediakulttuurista, joskaan Herkman ei varsinaisesti yritékéan pohtia
musiikin esteettisid ulottuvuuksia.

Toki elokuvissa kuultavan populaarimusiikin audiovisuaalista estetiikkaakin on pohdittu,
varsinkin elokuvamusikaalien yhteydessa (ks. esim. Altman 1987). Pamela Robertson Wojcik ja
Arthur Knight (2001: 6-7) kuitenkin huomauttavat, ettd monissa musikaalianalyyseissa

klassi seen ei-diegeettiseen elokuvamusiikkiin liitetyt normit kerronnan yhtendisyydesta ja
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jahmeista hierarkioista ovat mukana enemman tai véhemman vaivihkaa. Taman johdosta
analyysin kohteiksi valikoituvat yleensa "integroidut” musikaalit eli ne, joissa musiikilliset
esitykset sulautuvat saumattomasti osaksi muuta elokuvallista kerrontaa (ks. Dyer 2002: 35).
Edelleen auteurismillaja mestariteos-gjattelulla on usein omat painavat vaikutuksensa,

mukaan.

Muutoksiajajatkuvuutta

Elokuva on ilmiona jatkuvan muutoksen alaisena, eiké esimerkiksi Hollywoodin
studiotuotannon kukkeinta aikaa tule téten pitéé minaén yleispatevana normina. Tassakin
yhteydessa on syyta muistaa, ettd kyse on pitkalti yhdysvaltalaisen el okuvatuotannon
hallitsevasta markkina-asemasta — ja vain markkina-asemasta, silla tuotantomaérien
perusteella merkittavimmat el okuvat tulisivat Intiasta.

Intialainen, varsinkin Mumbaihin (ent. Bombay) keskittynyt elokuvatuotanto eli niin sanottu
Bollywood onkin ollut yha liséantyvén mielenkiinnon kohteena my6s akateemisen
tutkimuksen piirissa, eiké suinkaan pelkéastééan alueella syntyneiden tutkijoiden diasporisten
liikkeiden jaintressien takia. Tosin tassakin yhteydessi on huomattava, etta musiikki on
harvemmin ollut néiden tutkimusten keski6ssa, vaikka Bollywood-el okuvien musiikkia
yleisesti pidetdénkin omaleimai sena ja keskei send osana el okuvien kerrontaa. Se, missa
maérin téllaisessa tulkinnassa on osaltaan kyse jalkikoloniaalisten kéytantdjen mukaisesta
toiseuttamisesta eli siita, ettd "lansimaisen” yleison edustgjat pitéavat niin sanotun kolmannen
maailman elokuvia perustavalla tavalla erilaisina anal ysoimatta niité tarkemmin, vois
hyvinkin olla tutkimisen arvoinen asia. (Ks. esim. Creekmur 2001.)

Intialaisten elokuvien tuotantokontekstiin pureutuvat analyysit ovat kyll& osoittaneet, ettéa
esimerkiks elokuvatdhtien javaltiollisen tai paikallisen politiikan suhde voi olla hyvinkin
|&heinen — jopa siind mé&arin, ettd elokuvien fiktiiviset vastakkai nasettelut limittyvét
erottamattomasti "tosielaman” poliittisiin kiistoihin (ks. Tamminen & Zenger 1998: 167-169).
Silti yleistavien tulkintojen suhteen on syyté olla varovainen, jajopa yhdesté intialai sesta
el okuvakulttuurista puhumisessa ja kirjoittamisessa on omat ilmeiset yhdenmukai stamisen
riskinsa.

Y leisestikin ottaen elokuvamusiikin — jamiksei lagjemminkin audiovisuaalisen median —
tutkimuksessa kansallisten tai muuten paikallisten tuotteiden ja tuotanto-olosuhteiden erittely
voi avata uusia ulottuvuuksia ja osoittaa kaytantdjen vaihtelevuuden sekad

tilannesidonnai suuden. T&ssa suhteessa suomalaiseenkin elokuvaan ja sen musiikkiin
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kohdistuvilla tutkimuksilla on varmasti viela annettavaa: vaikka suomalaisen el okuvan vaiheet
ovat olleet useidenkin korkeimpien akateemisten opinnaytteiden aiheina (ks. esim. Sedergren
1998; Laine 1999; Pantti 2000), kotimaisen elokuvamusiikin syvemmét analyysit odottavat
suurelta osin viela tekijoitéan. Toki aiheesta on kirjoitettu, mutta nama esitykset ovat
luonteeltaan pikemminkin suoraviivaisiayleisesityksia siita, "miten asiat ovat", kuin
teoreettisesti pohjustettuja analyyseja elokuvamusiikin laajemmasta kulttuurisesta,
esteettisestd tai muusta merkityksesta (ks.esim. Jalkanen 1992: 34-41; Juva 1995: 97-197; Kari
2005).

Kaikesta jatkuvasta muutoksesta ja kaytantojen vaihtel evuudesta huolimatta my6s
jatkuvuuden elementtejd on havaittavissa. Y htend téllaisena voi pitda niin sanottua

jalkiklassista elokuvamusiikkia (Davison 2004). Termilla viitataan erityisesti niihin 1970-luvun
jasen jakeisiin elokuvamusiikin kaytantihin, joissa enemman tai véhemman palattiin
hy6dyntdmaan studiotuotannon kultakauden sinfonisia sdvelmié. Selkeimmét esimerkit néista
kaytanndista tarjonnevat John Williamsin (esim. Tappajahai- ja Tahtien sota -el okuvat) sekéa
Jerry Goldsmithin (esim. Alien- ja Star Trek -elokuvat) savellykset.

Tendenssin voi havaitatanakin paivang, joskin siihen mitéailmeisimmin liittyy tietty
genretietoisuus. mitd muuta voisimmekaan odottaa Taru Sormusten herrasta (2001-2003) tai
Viides elementti -elokuvien (1997) kaltaisten fantasia- ja tietei stuotteiden ei-diegeettiselta
musiikilta? Téassa suhteessa sellaisen elokuvan kuin Ritarin tarina (2001) musiikki tuntuukin
todellaitsetietoiselta valinnalta: ei-diegeettisendkin musiikkina The Queenin, Eric Claptonin,
Thin Lizzyn, AC/DC:n ja muiden 1900-luvun lopun populaarimusiikillisten yhtyeiden ja

tiedostamatonta ja kritiikitonta uppoutumista el okuvan fiktiiviseen maailmaan.

Tahan yhteyteen sopii my6s Anahid Kassabianin (2003) esittdma gjatus uusien elokuva- ja
kerrontamuotojen kehkeytymisestd. Kassabian kirjoittaa nimenomaan erityisesta
"iteratiivisesta" €li toistoon perustuvasta kerronnasta ja korostaa sen esteettista yhteytta
esimerkiksi teknomusiikkiin. Esimerkkind hén kayttda The Cell -elokuvaa (2000), véittéen sen
olevan osoitus muutoksesta, jossa "kerronnallisuus alistetaan aistikokemuksille seka
erilaisista &ani- ja musiikillisista materiaaleista luotuja aaniraitoja korostetaan uudella
tavalla" (Kassabian 2003: 95).

On hyvinkin oletettavaa, ettd musiikkivideoillajatietokonepeleilld on ollut oma
vaikutuksensa myos el okuvan kerronnallisiin ja esteettisiin keinoihin, mutta silti

padméaérati etoi suus vaikuttaa olevan ylitsekdymaton kertovan elokuvan normi: myods The Cell
—tal Kassabianin toinen esimerkki, Lara Croft: Tomb Raider (2001) — nojaa aristoteelisen
draaman kaaren mukai seen asetelmaan, jossa johonkin ongelmaan etsitdan (ja yleensi myos
|0ydetdan) ratkaisu. Niinpaiteratiivinen kerronta sopii kenties paremmin luonnehtimaan
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elokuvan sisdisia kerronnallisia suhteita, ei niink&én mitédn perustavanl aatui sta muutosta
elokuvan kokonaiskerronnassa. Niin pitkalle tuskin teknokaan musiikillisena kéytantona yltéa.

Paluu tulevaisuuteen: elokuvatapahtumien hammastyksen estetiikka

Yksi jatkuvuuden ulottuvuus liséé liittyy "attraktion elokuvan™ kasitteeseen, joka on totuttu
yhdistémaén erityisesti varhaiseen, 1910-lukua edeltdvéan el okuvaan (Gunning 1997; ks. myos
Huhtamo 1997; Herkman 2001). On kuitenkin huomionarvoista, etté késitteen alunperin 1980-
luvun puolivélissd esitellyt Tom Gunning (1997) itsekin toteaa, miten siihen liittyvét piirteet
ovat eléneet sitten 1900-luvun ensimmaéisten vuosien my6s mudéhemmissé komedioissa—ja
musikaal eissa.

Ewas

= -

The Cell

Samaan viittaa my6s John Mundy (1999) kirjoittaessaan populaarimusiikin seka
"valkokangas- ja kuvaruutumedian” (engl. screen media) suhdetta hallitsevasta
"spektakulaarisuuden” ulottuvuudesta. Toisin sanoen yhté olennaista kuin kiehtovat
monipolviset tarinat ovat yksittéi set musiikkiesitykset, joissaihmisruumiin rajoja koetellaan
tavallatai toisella, yleensa laulaen tai tanssien. Taloin kerronnallisen ulottuvuuden rinnalle
nousee myads puhtaan attraktiivinen: kyseisen tapahtuman nékeminen ja kuuleminen sindnsa jo
tuottaa mielihyvaa, riippumatta siitd, mistéa se niin sanotusti kertoo.

Lara Croft - eldmén |dhde
Attraktion elokuvatai Gunningin (1997) siihen liittdma " hammastyksen estetiikka" voisi johtaa

pohtimaan myo6s el okuvaan ja yleisemminkin audiovisuaalisen median eri muotoihin liittyvia

historiallis-materialistisia ulottuvuuksia esteettisten ideaalien sijaan. Tall6in kysymys

kohdistuisi elokuvan rakenteellisten narratol ogisten piirteiden sijastatai ainakin vahintéén

niiden ohella siihen, mikatekee juuri tietysta el okuvakokemuksesta erityisen. Missa méérin

75mm:n filmikopiona el okuvateatterei ssa esitettéva el okuva on "sama" kuin rakeiselta VHS-

nauhalta kotona toistettu? Ainakin ero THX-sertifikaatin mukai sen monikanavadanentoiston

ja pahimmillaan moninkertai sen nauhoituksen aiheuttaman kohinan vélilla on selva.

Rick Altman (1992) onkin Kirjoittanut tdhan liittyen tarpeesta tarkastella elokuvaa
"tapahtumana’ elka niinkdan "teksting". Hanen mukaansa elokuva on vuosikymmenten ajan
méa&ritelty "autonomisena esteettisend kokonaisuutena, jonka l&heisimmét suhteet
muodostuvat toisiin autonomisiin esteettisiin kokonaisuuksiin® (Altman 1992: 2). Tdman sijasta
olisi pyrittéva tarkastalemaan elokuvatapahtumia, joissa selvédtai pysyvédragaasisa ja
ulkopuolen vélilla el ole. Niinpa tuotantoa, tuotetta (tai "tekstid") ja vastaanottoa seka niité
ympar6ivaa kulttuuriaei tulisi pitéa toisistaan erillisina eika mitéén taman asetel man osa-
aluetta asettaa muita tdrkedmpaan asemaan. Sen sijaan huomio olisi kohdistettava siihen,
miten eri osa-alueet ovat jatkuvassa ja 0sin ennalta-arvaamattomassa vuorovai kutussuhteessa
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keskendan.

Elokuvamusiikin tutkimus. Nyt. Juuri nyt.

Toki jokainen uusi elokuva on omiaan herattamadan kysymyksen siitd, miten juuri siind
musiikki on lésna—tai ellei ole, niin miksi? Aivan samoin erilaisista teoreettisista
|ahtokohdista kumpuavat kysymyksenasettelut voivat tuottaa uutta tietoa jo " puhkitutkittuina"
pidetyista elokuvista ja niiden musiikista. On eri asia tutkia el okuvamusiikin narratologisia
funktioita, sen tekijyytta ja vaikkapa jalkikolonialistisia representaatioita.

Kukaan Wider Screenin tdménkertaisista kirjoittgjista el ole valinnut viimeisinté tarkastelunsa
aihealueeks kaikesta ol etetusta akateemi sesta muodikkuudestaan huolimatta— joskin itse
Anttoni Lehdon artikkelissa, kohteena Taru Sormusten Herrasta -elokuvatrilogian
ensimmainen osa Sormuksen ritarit (The Fellowship of the Ring, 2001/2002) ja
nimenomaisesti tapahtumien keskiodssa olevan sormuksen musiikillinen ulottuvuus. Maria
Matikainen puolestaan on pohtinut Charles Chaplinin tekijyytta el okuvasiveltémisen
kannalta, mita vois aatellayleisemminkin tuoreena |&hestymistapana auteurismiin. Tiina
Suutala taas tarkastelee Moulin Rouge! -elokuvaa (2001) suhteessa musikaaligenren

fantasiaul ottuvuuteen, ja Pietari Hannikainen on ottanut analyysinsa kohteeksi tuoreen Bob
Dylan -dokumentin No Direction Home: Bob Dylan (2005). Kuten ndma muutamat
esimerkkitapaukset osoittavat, musiikki on elimellinen osa kayténndssa melkeinpa mita vain
elokuvaa —tai tarkemmin sanottuna mitd vain sellai sta audiovisuaalista kokonai suutta, mité
olemme elokuvaksi tottuneet nimittamaan.

Artikkelien kirjoittgjat osallistuivat tammi- ja helmikuussa 2006 jérjestémalleni Turun
yliopiston musiikkitieteen ja mediatutkimuksen opiskelijoille suunnatulle elokuvamusiikin
tutkimus -kurssille, ja artikkelit ovat muokattuja versioita kurssin lopputéista Kurssi oli
kaksiosainen siten, etté se jakaantui luentoihin ja seminaari-istuntoihin. Luennoilla kaytiin 18pi
elokuvamusiikin tutkimuksen keskeisié ulottuvuuksia ja peruskasitteitd, seminaarissa néahin
syvennyttiin oheislukemiston avulla. Kurssin saattoi suorittaa vain luentojenkin pohjalta;
kirjoittgjista Lehto ja Matikainen osallistuivat seminaariin. Kiitan kaikkia kurssille
osallistuneita opiskelijoita onnistuneesta | opputul oksesta seka erityisesti artikkelien
kirjoittajia, jotka pyynndsténi suostuivat palaamaan tekstiensa pariin viela kurssin
paéatyttyakin.
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